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Razaranje i stvaranje su istovremeni.
Vilijam Karlos Vilijams, Mastanja

Sezdesetih godina pojavile su se dve znaéajne antolo-
gije americke poezije, €iji priredivaci tvrde da donose izbor
iz prave »moderne« poezije. Naravno, sve antologije pre-
tenduju da budu prave, ali se ipak retko deSava ono $to se
desilo u sluéaju pomenutih knjiga. Naime, nijednom od
44 pesnika zastupljena u antologiji Donalda M. Alena pod
naslovom Nova americka poezija (New American Poetry)
nije dat prostor u antologiji Hala, Paka i Simpsona Novi
pesnici u Engleskoj i Americi (The New Poets of England
and America). S obzirom da su knjige objavljene u razmaku
od tri goding, jasno je da u pitanju nisu sudovi dva razli€ita
vremena, ve¢ da su za vrednovanje »modernosti« kori§¢eni
razliéiti kriterijumi.

Kao kriterijum za knjigu Novi pesnici posluzila je tzv.
nakademska« struja u ameri¢koj poeziji, nastala na pre-
misama dominantnog kritickog pravca toga vremena —
Novoj kritici. Nova kritika zahtevala je i inspirisala odre-
denu vrstu poezije: ufenu, izgradenu na tradicionalno pri-
hva¢enim modelima, punu simbola koje treba deSifrovati,
viSezna¢nu, ironi¢nu itd. Njen najbolji predstavnik bio je
Eliot.

Eliot je na izvestan nacin bio i dodirna tacka sa drugom
antologijom, jer su svi pesnici zastupljeni u ovoj knjizi
pisali antieliotovsku, antitradicionalnu, antiakademsku poe-
ziju. Ipak, i ovi pesnici imali su svoj uzor: Vilijama Karlosa
Vilijamsa.
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Taj izuzetni Covek je skoro (itavog svog veka wodio
‘dva veoma intenzivna Zivota: nekih cetrdeset godina se
"bavio medicinom, akuSerstvom i pedijatrijom u malom
industrijskom gradu Raderfordu u Nju DZersiju. Pregledao
je oko 1,5 miliona pacijenata i pomogao da na svet dode
2000 novorodencadi. I dok je danono¢no obavljao svoju
lekarsku duZnost, uspeo je da stvori jedno od najzamas-
nijih dela u istoriji ameri¢ke knjizevnosti: 49 knjiga iz svih
poznatih Zanrova, kao i dela koja je jo§ uvek tesko zanrovski
klasifikovati. Napisao je preko 600 pesama, 4 pozori§na
komada, 52 kratke priCe, 4 romana, 2 knjige eseja i kritike,
autobiografiju, biografiju svoje majke, istoriju Amerike,
knjigu pisama i libreto za operu. Skoro tri decenije pisao
je ep Paterson u 5 kn}lga Preveo je na engleski Kevedov
roman Pas i groznica i Supoov roman Poslednje nodi Pariza.
Od 1951. godine kada se penzionisao, stvorio je, kao da na
njega nije imao uticaja niz mozdanih udara koji su ga sve
vise paralisali, svoja najbolja dela.

Danas nema nikakve sumnje u ishod »sukoba antolo-
gija«. Veliki broj pesnika Cija je poezija bila inspirisana
Eliotom i Novom kritikom izgubio se sa literarne scene.
Veci broj tradicionalnih pesnika pribliZzio se pesnicima iz
‘Suprotnog tabora; kao nosioci moderne ameri¢ke poezije
‘nametnuli su se pesnici antiakademske struje — pesnici
postmodernizma, a kao njihovi emocionalni i intelektualni
~uzori ori poezija 1 poetika Vilijama Karlosa Vilijamsa.

~Sve do poslednjih godina Zivota Vilijam Karlos Vilijams
'Je bio gotovo potpuno zanemaren od strane kl’l_]lZeVI’llh
‘kriticara. Kada je umro, 4 marta 1963. godine, o njemu
'je bila napisana samo jedna knjiga (Vivian Koh, 1950),
‘1 to po narudZbini Vilijamsovog izdavac¢a (New Directions
‘Book). Posle Vilijamsove smrti, njegova poezija stie sve
! ve¢u popularnost i medu kritiCarima, pocinje da se predaje
na univerzitetima, a 1967. godine, posle objavljivanja nje-
govih pisama u Velikoj Britaniji, ¢ak i umereni Tajmsov
knjizevni dodatak priznaje da je Vilijams »zamenio Eliota
u osecanjima Citalaca«. Kriti¢ki materijali o Vilijamsu poci-
nju da se gomilaju, a poplava tekstova o pesniku ne jenjava
ni danas. Cak i u najkonvencionalnijim kriti¢arskim proce-
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nama, Vilijams se Hajzad uvrstio u takozvanu »vellku’
trojkug, zajedno sa Eliotom i Paundom.

Ipak, ¢ak i kada je njegova poezija bila prihvacena i
pozitivno ocenjena, Vilijams je na izvestan nacin ostao u
nemilosti kritiara jer su njegovi teorijski tekstovi, kritike

/\4 esteticke teorije procenjeni, najblaze receno, kao sporedni.
| Na osnovu Vilijamsove »nesposobnosti« da misli u apstrak-
‘ cijama, kritiari su ga ocenili kao »manje inteligentnog«
| od Stivensa, Eliota i Paunda, ili bilo koga drugog pesnika sa
\\ slinom slavom i pesnickim dostignu¢ima (H. Vagoner)
i »loSeg mislioca, s vremena na vreme skoro budalu« (A.
Vinters). Vilijamsovi kritiari ocigledno su Citali njegove
teorijske tekstove i poeziju u okviru metafizicke tradicije.
Osnovno merilo, dakle, kojim je vrednovano Vilijamsovo
delo bila je tradicija; poSto se njegovo delo nije moglo
vrednovati tim merilom, on je bio osuden na neuspeh.

Medutim, sam Vilijams odbija bilo kakvo zajedniStvo
sa poezijom proslosti. On je smatrao da je americki pesnik
udaljen od izvornog putem autoriteta kojim su se namet-
nule istorija i tradicija. PribliZiti se izvornom moguce je
samo ukoliko se ukloni mo¢ tradicije, ¢ime ¢e se istovremeno
otvoriti mogucnost za ne$to novo. Njegova poezija je tra-
ganje za trenutkom u istoriji u kojem se »primordijalna
igra oblika i snage, reCi i stvari prekinula«. Taj trenutak
predstavlja trenutak Covekovog otiskivanja u istoriju,

| trenutak u kojem »pocinje re¢«. Najznacajnijim ameri¢kim
| pesnikom Vilijams je smatrao V. Vitmena, jer je razorio
»mrtvilo kopija« koje su pretile da uguse bilo koga novog -
gpesmka »tiranijom proslost1«

Napad na metafizi€ku tradlclju prostlre se kroz ceo
knjizevni opus V111Jamsov kroz poeziju, kriticke tekstove,
prozu, ¢ak i kroz pisma. SrZ napada sigurno predstavlja
knjiga Otelovl]enje znanja koja tek od nedavho privlaci
opravdanu paZnju kao specifiéan teorijski pokusaj autora
da citaocu kroz eseje koji su veoma bliski poeziji skrene
paznju na problem odnosa izmedu poezije i misli.

U celoj knjizi Vilijams se bori protiv »Nauke i Filo-
sofije« pisanih velikim slovom, postavljaju¢i ih uvek za-
jedno kao da oblikuju neku posebnu vrstu ortastva, kao
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personifikacije pokusaja da se zaustavi promenljivi karakter
vremena i oprostori vremenska priroda bica.

Nauka i Filosofija, a njih je Vilijams razumeo i tumacio
kao metafizicku tradiciju, zamiSljaju neku nejasnu
buduc¢nost u kojoj ¢e sve biti razjasnjeno, u idealnom slu-
¢aju »dZepom punim raznih formula«, a kada ¢e »na$i
napori biti nagradeni nekom vrstom misti¢nog kraja ili
mistinog razumevanja«.!

Ako se traga za nekim krajnjim znanjem, znaci da se
svet shvata na metafiziCki naéin, a da se istovremeno
gubi iz vida temporalnost bi¢a. Znanje se, veruje Vilijams,
ne moze shvatiti kao cilj do kojeg se stize na kraju obrazo-
vanja, ve¢ kao proces koji se ostvaruje u svakoj fazi obra-
zovanja, u svakom prostoru i svakom trenutku Zivota.

Znanje kao neposredna konkretnost, »struktura« koju
gradimo otkrivajuéi sebe sarne, nastaje u procesu gradenja
sopstvene li¢nosti. Svako bekstvo izvan utvrdenog puta
predstavlja novi stepen u razvoju. Zato su najceSée meta-
fore u Vilijamsovoj knjizi metafore prevazidenih okvira,
bekstva iz zatvorenih prostora, narocito bekstva izvan zi-
dova Akademije koja za Vilijamsa predstavlja bastion
Nauke i Filosofije. »Da bismo se domogli bilo ¢ega, kao
§to su vrednost i jasno¢a, primorani smo na: vulgarnost.
To je istorija. Krece se naniZe. Zar oni ne sagledavaju njenu
ociglednu pogresnost... Mora biti kao $to jeste, a sasvim
je degradirana. U pogre$nom pravcu proteZe se ona unazad
dve hiljade godina, delo mislilaca koji su nas degradirali
i razoruzali. Poezija je onda gotovo sve §to preostaje,
nedodirnuto Naukom i Filosofijom.«?

Istovremeno, dok afirmiSe nemetafiziCnost poezije,
Vilijams ne zaboravlja izuzetan uticaj koji je metafizicka
tradicija izvrSila na kritiCku misao. Kao Zrtva tradicionalne
kritike, on se na nju obara sa neskrivenom Zestinom:
»Mrtav sam umoran od ove sitnicarske... kritike, pune
uravnotezenih i uzornih radova — vredna je takva kakva
Jje — ali, ako mi kaZu: pa ti ne zna§ ovaj predmet. Sta je to?

' William Carlos Williams: The Embodiment of Knowledge, New
York, A New Directions Book, 1976, str. XVII.
2 [sto, str. 28—29.
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Ja kaZzem: nema veze. Upoznajte mene. Ne mozZete. Onda
je vase znanje beskorisno.«?
Vlll]amS i n]egov1 kriti¢ari oCigledno su govorili raz-

" li¢itim jezicima. On je osudivao okostalost merila, nauke i
filosofije, kao i teorijske misli koja koristi re¢i samo da bi
izrazila znacenje; kriti¢ari su naprotiv zahtevali da se teo-
rijski tekst ba§ tako ponasSa. On je pokuSavao da pobegne
od tradicije stvaraju¢i teorijski tekst koji ¢e je razoriti,
koriste¢i misao koja bi bila toliko bliska poeziji da po
standa1d1ma tradlcue viSe i ne bi mogla da se nazove

ari §u, medufim, pokusali da Vilijamsu

—odrede mesto ba§ u tradiciji.koju je odricao, sagledavajuci

njegovu razlicitost ne kao posebnu mo¢ da se protiv tra- Q

dicije ustane, ve¢ kao nemoc da se tradiciji prlpada Vili-

. jamsov novi ]ezﬂ( mogao se Citati samo na neki novi nacin

y koji bi omogucio shvatanje da novina ovog jezika ne leZi

' u prisilnoj bliskosti 1zgraden01 1zmedu 1ntelekta1forme, vec |

u »samom bicu;” e

Lo teoridji Je21ka 1znesen0J u Otelovljenju znanja, a koja
je od bltnog znacaja za Vllljamsa pesnik isti¢e blizinu

poezue i misljenja u okviru jezika,'i deli jezik u zavisnosti

" od njegove upotrebe na dve vrste: Je21k sekundaran u od-

nosu prema ideji, koji ukazuje na svet izvan sebe (u nauci,
filosofiji, Zurnalizmu), i jezik primaran u odnosu na ideju,
koji privlaci paznju na sebe samog (u knjizevnosti). Vilijams
smatra da bi obe upotrebe jezika trebalo da se upotpunja-
vaju u »stvarnoj« inteligenciji, $to znac¢i da njegovo insisti-
ranje na prioritetu jezika nije zagovaranje neke vrste larpur- -
lartizma/ Idealno zamiﬁljen jezik bio bi onaj koji bi usme-
/Tavao nasu paZnju na reci izuzetno precizno uklopljene i po-

/ vezane sa 1dejom kOju predstavljaju, Tje21k koji bi na nov

! nacin ponovio svoju prvobitnu sveZinu i bliskost sa bi¢em.
| Takav jezik je Covekova mera, verovao je Vilijams;
('kroz njega Covek dotie svet stvari i ostale ljude i sam sebe

“~losmislja. Vilijamsov pesmk ima zadatak da ga pronade.
+Za .ovakvim ]e21kom i-vreditragati Jedmo u poeziji; ali”
\svekohka poezija ne moze da postigne ovaj nivo, narocito

itradicionalna poezija koja je uvek na Vilijamsovom udaru:

[

3 Isto, str. 35.
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»Sve §to je napisano su lazi /JC_]tS je to pokuSao da kaze
nedavno./ Obiéno se shvata na ivici. /Utapanje. Zivot. Sve.
U pustinji nauke i filosofije./ Eliot je pokusSao da to saopsti
u Pustoj zemlji — potom je umro./ Ali nije uspeo. Suvise
zaveden, predan znanju /suviSe krt. Nije mogao.«*

Pravi problem poezije je jezik. /»Sve teskoce poti¢u
od rei«./ Vilijjams je smatrao da su klasici fiksirali reci
daju¢i im izvestan oblik, da su izgradili velelepnu »gra-
devinug, ali je ona osudena na propast, kao i bilo koja
druga gradevina, ¢ak i ako se zove Partenon. »Sve §to
moZe da se kaZe«, komentaride Vilijams, »refeno je ovde
— ali se mrvi.«

Moderna poezija razvijala se, po Vilijjamsovom mis-
‘ IJenJu u veoma vaznom pravcu: prema otkri¢u sustinskog
principa svih umetnosti — lokalnosti — kada se dogodila
»velika katastrofa«. Pojava Eliotove Puste zemlje dobila
je vaznost kosmickog dogadaja. »Ova pesmag, piSe Vili-

i jams, »zbrisala je na$ svet kao da je na njega baCena atomska
" bomba i svi smeli pokusaji da se otisnemo u nepoznato
. pretvorili su se u prah«. Vilijams je smatrao da je moderna
. poezija unazadena za dobrih dvadeset godina: »Eliot nas
" je kriti¢ki vratio u ucionicu ba$ u trenutku kada sam osecao
da smo u stanju da se pribliZimo materiji mnogo bliZoj
sustini novog oblika umetnosti, ukorenjenoj u lokalnosti.
-.Odjednom sam saznao da sam na izvestan nacin ja najvise
porazZen«.’®

Vilijams je doziveo poraz .dublje nego drugi pesnici

jer je upornije od drugih pokuSavao da pobegne od tradi-

cije. Eliotov rad je za njega predstavljao samo ponavljanje

onog Sto su jo§ Verlen, Bodler i Meterlink uéinili; Eliot,

»rafinirani konformista« se zadovoljio »konotacijama ve-

likih majstora«. Vilijjams se ose¢ao porazZenim jer nije Zeleo

/ da prihvati uobicajene standarde poezije, vec je prizeljkivao

»razdor sa banalno$c¢u«, prekid sa tradicijom, »bekstvo .
. iz gomile«. Gomila je, u Vilijamsovom slucaju poezua i

. poetika modermzma o i

P A

Lo 4”\
4 Isto sir. 34. /% ) ¢
5 William Carlos Wllllams T }%e Autob:ography of Wzlham Carlos
Williams, New York, A New Directions Book, 1948, str. 174.
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Postavljajuci se pI‘Oth tradicije i njenih tendencija i
na_]avlju_]UCI unistenje poezije proslost1 V111]ams istovremeno
‘govori o stvaranju novog jezika i nove poezije. Traganje
/za novim jezikom mora u sebi sadrzati razumevanje da je
" jezik trenutno zarobljen u okvire proslosti, ali i da se moZe
'osloboditi. Traganje za novim jezikom postaje otkrivanje
prvobitnog jezika. Odlika Vilijamsovog traganja je svest
da se Cist, nepatvoren, primordijalni jezik ne moZe nikada
dosti¢i. Novo se stvara kroz ¢in nasilja, ali samim ¢inom vec
postaje staro i prelazi u tradiciju. Jedinstvo izvornog ne
moze. se ponoviti kroz eventualno ponavljanje pocetka,
jer se pocetak ne da oponasati. Ponoviti pocetak ne znaci
imitirati ga, ve¢ zapoceti nanovo na nacin razli¢it od prvo-
bitnog. »Sve postoji od pocetka« pise Vilijams u Masta-
njima, »ali pocetak koji mi pocinjemo je razliCit pocetak,
drugi pocetak«; »sve §to Cinimo mora biti ponavljanje
proslostl sa razlikom«.®
~Nasuprot pesnlclma ‘modernizma koji Zele da pesmu .
/1ZJednace sa muzikom i nalaze uzor prvog pevaca pesnlka -
/u mltSkO] figuri Orfeja kO_]l je p_estana.ca.tayaQ svet,
\ prvi pesnik za Vilijamsa nije Orfej, ve¢ Homer, koji je pisao
xOblCIllm Je21kom Orfej se pojavljuje kao lik samo u Vili-
N
jamsovim ranim radovima, kao §to je Kora u paklu, gde
se nada u Euridikino 1zbavl]enje koristi kao paralela izbav- « 7. .,
ljenju Kore. Oba mita imaju sliénu strukturu u kojoj je
kulminacija nasilje ili silovanje, ali se, barem po Vilijjamso- ,
vom mlsljenju u neéemu bitno razilaze. Mit o Kori potvr- i
duje da je moguée ponovo zadobiti obilje, a mit o Orfeju
nagoveStava da se obiljs moZe ostvariti samo kroz nostal-
giju ili ekstazu

mogucnosti da gubitak tumaci kao tragedlju I\Vlh_]amsov
/omlljem pesnik Homer Odbl_]a  da oplakuje ono Sto je izgub-
| ljeno. Povratak Helene nece znaciti povratak svega izgub-
‘ ljenog; Homer shvata da je ljudska istorija zelja ne za
| povratkom nekog Cistog vremena proslost1 ve¢ za Coveko-

5* vim zadobijanjem mesta u svetu.
‘;;,

s W. C. Williams: Imaginations, A New Directions Book, 1938,
str. 210.
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“Homer govori neposrednim jezikom S§to je posledica
“njegovog prihvatanja dogadaja. Homer ne oplakuje izgub-
ljeno izvorno, ve¢ slavi ¢ovekov prekid sa izvornim i
slobodu do koje ¢ovek dolazi kroz herojska lutanja. Home-
rova tema je lutanje, traganje koje je i samo zapocelo odre-
denim nasiljem, otmicom Helene. Nasilje koje je izvrSeno
. u_pocetku postaje izvor prve pesme.
” Vilijams ne tumaci »Heleninu krivicu« kao izvorai
greh, ve¢ kao misteriju prvobitnog nasilja. Homerov ep
kao pesnikov komentar dogadaja ne predstavlja samo jedan
usamljeni glas, ve¢ akciju ljudi i pokusaj da se istoriji na
'/ neki nadin nadoknadi izgubljeno. Vilijams veruje da isto-
f rija predstavlja simultanost bi¢a i vremena »kao Homerov
| /katalog brodova:/ ispunjava vremex.
t————7ezik; Shodno tome, predstavl_k odbijanje tiSine. Pesma
je »mesto« gde se pojavljuju reci, ali gde se istovremeno
razara ideja o postojanju nekog Cistog izvornika izvan
»mesta«. Tekstovi se smenjuju, stare tekstove slede novi,
na sli¢an nacin smenjuju se i tumacenja. U pocetku, dakle,
bejase jezik a ne pesma. Posto se prvobitno postoje¢i dom
i nekadasnji status u braku nikada ne mogu povratiti u
prvobitnom obliku, ve¢ samo kao istorija ili kao poezija,
homerska tema tako postaje tema samog jezika.
Mada je Vilijams neprestano opominjao svoje Citaoce
i kriticare da se svaki pokuSaj stvaranja novog jezika na
prvi pogled mora »uéiniti kao haos ili anarhija«,skoro svi
oni su tragali za centralnim glasom, centrom organizacije,
glavnom slikom ili mitskim modelom koji bi objasnio njegov
jezik i dao jedinstvo njegovoj poeziji. Da bi objasnio svoj
stav, Vilijams je neretko pravio analogije izmedu ravni
 kubistickog platna i funkcije reé¢i u poeziji, istiCu¢i da
funkcija predstavljenih elemenata na kubisti¢koj slici nije
da nas obaveste o predmetima na njoj, niti da stimuliSe
na$a Cula dodira, ve¢ da smanjuje broj mogucih tumacenja,
dok ne budemo prinudeni da prihvatimo ravnu povrsSinu
slike sa svim njenim elementima. Takvim shvatanjima
Vilijams je implicirao da ukidanje oéekivanih odnosa medu
re¢ima tvori poeziju koja teZi da sebe definise kao neSto
uvek drugadije, $to se ne obrée oko sopstvene ose.
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"Pocetak za ameri¢kog pesnika predstavlja pocetak
‘mganja za novim jezikom, za poreklom Jezﬂ(a “Vilijams
e u celokupnom svom delu opsednut ovim problemom.
Narator u Velikom americkom romanu razmi§lja o prob-
lematici pocetka, jer pocetak za njega podrazumeva progres.
Progres u romanu je kretanje reéi, jezika, prema proslosti
u kojoj je postojala izvorna simultanost re¢i i bi¢a, a ne
prema centru, prema reci koja predstavlja bic¢a ili centralno
znaenje. Centralno znacenje je u stvari samo zabluda
is¢ekivanja, koju je stvorila tradicija. Roman je napredo-
vanje prema re€ima, ali ne i prema re¢i kao zavrsnici tra-
ganja: dr Evans u Putovanju u Paganiju najavljuje roman
kao predtekst. Roman se zavr§ava recima: »Dakle, ovo je
pocetak«.

Ve¢ u svojoj prvoj znacajnoj pesmi »Lutalica« Vilijams
postav’ja problem pocetka i odle/;e jezik kao razliku koja
izbija iz slinosti oblika pocetka,/Put prema otkriéu jezika
';namectr se kao pokrét unazad, nadole, »prema stvarnome,
ionome §to pociva pod nas]agom tladICI_]e. Pesnik je lutahca,
‘a vodi ga Zelja kao i prvog pesnika koji je pokazao njenu

/destruktivnu silu i stvaralacku snagu, Homera. Zelja je
i bila uzrok trojanskog rata, a Zelja da se 1at iskaze prouzro- ;
‘kovala je stvaranje pesme — llijade.(

— “Moderni pesnik, smatra Vilijams, mora biti lutalica,
a njegovo mesto mora biti mesto gde se priroda i kultura
otkrivaju u izvornom diskontinuitetu./ ‘Moderni pesnik ne

moze k01lst1t1 re¢ kao nesto sto p1ethod1 gov01u 1]1 nesto

danje bi¢a, kao Sto su stvari. Pesmk samo” pesmom mozZe
‘da govori ) 1zvorn03 “»tajni« a pesma, kako bi mogla da
‘ponovi izvornu fajnu, mora i sama postati stvar. Da bi
jezik pesme bio desavanje bica, postajanje ‘bi¢a, on mora
/b1t1 jezik imaginacije; u pmedemu sa njim svakodnevni
‘jezik—je—samo sterilna sekundarna forma. Preko jezika
pesnik zauvek ostaje vezan za tlo zZelje, ali je osloboden
nostalgije za izgubljenim izvornikom, jer u procesu pisanja
nalazi sopstvenu slobodu. Jezik se, prema tome, pokazuje
kao ponavljanje, kao pocéetak koji se mora zapoceti nanovo,
ali na razli¢ite nacine.
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Njegovo traganje za ovakvim jezikom je traganje za
merom, za »promenljivom stopom«. Istovremeno on traga
za jezikom koji je dodir, jer ba§ dodire odreduje bi¢e kao
»bliskost razlika«. Svet moze da.postoji samo kao dodir,
kao igra, predmeti se odreduju samo u odnosima. I pesma
po%th@ odredena vrsta odnosa. Pesma za Vilijamsa nije

. »objekat«, ve¢ »maSina, ili »polje«, §to pretpostavlja vezu
}J‘ (odnos) medu razliitim delovima, tako da svaki od njih
0 zadrZava svoje osobenosti. Mera koju Vilija}ms neprestano
DI - trazi s kojim pesmama je mera koja se iskazuje tamo gde
v “'prestaje primordijalna igra snage i oblika, redi i stvari,

gde pre-tragi¢no postaje tragi¢no. To je mesto otiskivanja

Coveka u istoriju, »mesto gde re¢ pocinje«.

" Vilijams je verovao da traganje za novom merom treba,

"da vodi razaranju stare, i da ée se nova mera otkriti prvi \

. put u €nu nasilja nad starom. U mnogim pesmama on je |
~mogao da postigne odredeni tradicionalni metar ili formu, |
- ali to nije u¢inio kako ne bi dozvolio Citaocu da se uljuljka |
u poznati ritam i tako prestane da slusa jezik pesme. Godine -+
1953. piSe: »Klju¢ za modernu poeziju je mera koja mora
da odrazi tok modernog Zivota.«’ U jednom pismu iz 1955.
“godine podvladi da je u meri izraZzena Govekova egzistenci-
jalna sloboda odnosa prema objektima koji ga okruzuju.
»Posto mozemo da merimo predmete«, piSe Vilijams, »mi
znamo da oni postoje«.? Stvarna, originalna mera, verovao
je Vilijams, moZe se osloboditi samo ukoliko se probije kroz
metafiziCku naslagu i zahvati ono $to je skriveno ispod
tradicionalnih shvatanja.

On je trazio meru koja bi bila fiksirana ali promenljiva,
dakle na izvestan nacin relativna, da bi »stvarni ¢inilac mere
bilo vreme, a ne naglasak«.® Nova mera bi morala biti
nesto $to nije dovrena forma (s tradicionalne tacke gledis-
ta), ali nije ni bezobli¢nost. Dalji eksperimenti odveli su
ga ka trijadnom stihu, ili »versos suoltos« koje je pisao pede-

7 Linda Welshimer Wagner: The Poems of W. C. Villiams, Middle-
town, Connecticut, Wesleyan University Press, 1963, str. 75.

8 W. C. Williams: Selected Letters, McDowell, Obolensky, 1957,
str. 332. -
® L. Wagner, isto, str. 88.
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setih godina, a koji su mu dopustali da se slobodno kreée u
odredenim okvirima. Ovakva mera odgovarala je »jednom
udaru« ali je imala slobodu igre.

Za Vilijamsa igra je uvek bila simbol poéetka — kao
nasilje nad svetom jedinstva i istovremeno proslava samog
nasilja. Kao figuru za slobodan prvobitni odnos medu
suprotnostima, kao §to su ¢ovek i Zena, priroda i kultura,
a koje se nalaze u neprestanoj borbi, koristio je dionizijski
»pre-tragi¢ni«, satirski ples. Satirski ples je pesma, mereni
jezik koji proslavlja nasilje nad tradicijom, a kroz nasilje
otkrlva ono §to je bilo skriveno.

. “"Nova mera se mora roditi iz novog jezika, a novi jezik
i razv1t1 iz Zivog govorar »Moramo da sluSamo jezik zbog
',3 ‘otkri¢a koja se nadamo da udinimo«, naglasava Vilijams i
\njegov stav iskazuje poverenje u americki jezik. Verovao
- je da americki student govori dva jezika: engleskl u ucionici,
a sopstveni, americki jezik, upotrebljava izvan ucionice.
Ba§ zato §to se americki jezik upotrebljava izvan uéionice,
smatrao je Vilijams, on ima ogromne moguénosti, jer jos§
uvek nije uklopljen u stroge norme tradicionalnog jezika.

Vilijams je americki jezik zvao jezikom »punim na-
govesStaja novoge, i u njemu je sagledavao izuzetne mogué-
nosti za razvoj nove poezije. Iz istih razloga odbio je da
koristi engleski jezik: »Za Engleze, engleski je Engleska:
»Istorija je Engleska« — klice gospodin Eliot. A za nas
nije tako, nije — §to treba da dokaZemo pisuc¢i pesmu koja
pobija Eliotovu izjavu — inaée on pobeduje !«*°

Sledstveno svome shvatanju istorije, Eliot i Paund
su napustili Ameriku da bi u Evropi nasli tradiciju koja ¢e
;objediniti razliita vremena i mesta knjiZzevnosti proslosti.

[ Njihovo traganje za ovakvom tradicijom dominantno je u
’EllOtOVOJ Pust0] zemlji i Paundovim Pevanjima.

Vilijams je odbio da napusti svoje tle da bi u okvirima
" evropske tI‘adICI_]e tragao za- pesnickim ]e21kom Njegovo
wbilo gde je svugde« (Paterson) ne moZe se tumaciti kao
pokuSaj da opravda sopstveno shvatanje istorije, vec kao
opsti stav prema tradiciji, znaca]an i LIOCl_]lV u celom nje-
‘govom delu.

10 W, C. W.: Selected Letters, str. 291.
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___!Vilijamsova »univerzalnost lokalnog«, insistiranje na

/univerzalnoj vrednosti umetnosti bazirane na lokalnom
/ kvalitetu, nisu bili prihvaceni sa odobravanjem. Pesnikov

pojam lokalnog kriti¢ari su tumacili kao geografski lokalno,
kao odslikavanje »posebne stvarnosti«, drugim re¢ima kao
odbranu provincijalnosti. Ako se ovakvo tumacenje prihvati,
kao paradoksalno se pokazuje Vilijamsovo tvrdenje da je
E. A. Po »istinski pesnik ameri¢ke lokalnosti.« Vilijams je
kao Poovu »lokalnost« cenio ne§to drugo — Poovo odbi-
janje da se sluzi »kolonijalnom imitacijom«. U Izabranim
esejima Vilijams podvlaéi: »Jedino lokalno je univerzalno.
Jedini nacin da li¢imo na klasike jeste da od njih niSta ne
preuzimamo, ve¢ da sve stvorimo sopstvenim snagama.
»Klasi¢no je lokalno ostvareno u potpunosti, reci obelezene
mestom.«"

Vilijams je delio Paundovo misljenje da se dobra poe-
zija ne moze nikada pisati u maniru starom dvadeset godina.
Ali je takode smatrao da ne moze biti napisana ni na jeziku
koji je samo slican jeziku njenog intelektualnog i emo-
cionalnog izvornika. Jezik americkog pesnika mora biti
drugacdiji od engleskog, od jezika evropskih pesnika ; njegov
najvazniji kvalitet trebalo bi da bude — da se moZe pre
slusati nego pisati. »Mi tragamo za jezikom koji nece biti
deformacija govora, ve¢ ¢e u sebi otelotvoriti sve dnevne
promene, pokrete i boje«,'? piSe on. Re¢ engleskog jezika
¢inila mu se kao okamenjena forma koja odgovara nekoj
drugoj tradiciji — koju je nemoguce oZiveti. »Engleski jezik
ukazuje na istorijsku pozadinu koja ¢ini njegovu osnovu,
§to za nas nikada ne moZe biti stvarnost«.!* Insistiranjem
na zvukovnom aspektu jezika, Vilijams naglasava njegovu
neposrednost, oslobodenost od bremena konvencija, a time
i srodnost sa jezikom pocetka.

/ Snaga koja pomaZe pesniku da izbegne centralizam,
simetriju i slepilo tradicionalne »poetske harmonije« jeste,

_po Vilijjamsovom mi§ljenju, imaginacija/’ Pesnik smatra da

" W. C. Williams: Selected Essays, New York, A New Directions
Book, 1931, 1954, str. 132.

12 Alan Ostrom: The Poetic World of William Carlos Williams,
Southern Illinois University Press, 1966, str. 136.

13 Jsto, str. 143,
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imaginacija ne bi trebalo da vezuje stvari metaforicki,
po sli¢nosti, ve¢ da ih dovede do jedne ravni, i dozvoli im
da otpodinu na elasticnom odmoristu, kako bi Citalac mogao
da sagleda tekst opuSteno, bez prisile uslovljene namet-
nutom formom. »Treba da se olabavi paZznja, moja paznja,
jer ja zauzimam deo polja«,'* piSe Vilijams zahtevajuci
polje koje je svuda i nigde, i imaginaciju koja nije ZiZa,
ve€ snaga tog.polja- Imaginacija ne treba da prati odredeni
uzor, ve¢ da se slobodno kreée. U casu kada jezik sebe

. originalnu poeziju.

N Kakva je priroda pisanja za Vilijamsa, i priroda umet-
nosti uopste? U Kknjizi Proleée i Sve umetnik razlikuje
umetnost i prirodu, stvari i re€i. Priroda nije primarna u
odnosu na umetnost, jer umetnikov rad predstavlja pro-
jekeiju aktivnosti prirodnog predmeta. Umetnost ne kopira
prirodu (§to bi umetnost postavilo u podreden poloZaj),
vet je imitira. Umetnost i treba da »imitira prirodu« jer bi
»kopirati bilo sramno«.!?

Vilijams uvek insistira na razlici izmedu ova dva stava
prema prirodi. Imitacija »pretpostavlja glagol«, dok kopija
»implicira pridev«. Imitiraju¢i prirodu umetnik postaje
priroda, ili otkriva u ljudskom aktivni deo prirode. Pesnik
se se¢a prirode kao izvornog plesa kao vremena autentic-

;oA p
Yoraye ,vj

razume kao originalnu imaginaciju u stanju je da stvori-

nog govora; pesma imitira ples i ¢ini ga prisutnim jos jed- . 7
%

nom.

"~ Vilijamsov credo »nema ideja izuzev u stvarima«, koji
je izazvao skandal u eliotovskoj knjizevnosti, ukazuje na
simultanost ideja i stvari, tj. jezika i bic¢a, odbijaju¢i da
prihvati bilo ¢iji prioritet. Vilijamsova »skandalozna« iz-
java takode predstavlja istup protiv mimeticke teorije
umetnosti. U Autobiografiji Vilijams naglasava: »Umetnik
_ ne drZi ogledalo pred prirodom. Kreacija njegove maste
' nije kopija prlrode ve¢ ne§to sasvim razllclto nova stvar,
~nesliCna bilo ¢emu u prirodi.«*$

14 Joseph Riddel: The Inverted Bell — Modernism and Counterpoetics
of William Carlos Villiams, Baton Rouge, Louisiana State University Press,
1974, str. 50.

15 L. Wagner, isto, str. 92.

16 W. S. W.: The Autobiography, str. 241.
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»Sva misao i sve 1mp11ka01je misli su u re¢ima (u pre-
ciznom karakteru i odnosima reéi) — fo uvek Zelim ponovo
da istaknem; u tehnici: to je ono §to Cini ili razara delo.
To je ono §to se vidi i ose¢a. To je ono Sto je umetnicko
delo... Ba§ u preciznoj organizaciji reéi i njihovih odnosa
u kompoziciji nastaje ono §to je ozbiljno i vredno u pisanju
— ne u osecanjima, idejama ili temama koje su opisane.
Tu se, dakle, zbiva kreacija«.!” Vilijjams je sebe sagledavao
K0 pesnika nove poezije izgradene na rusevinama tradicije.
Tako zamiSljeni, nova poezija i novi jezik nisu mogli da
naslede stara znaCenja recii stvari; nova poezija je, naprotiv,
kao poezija pocetka morala da 1menu]e svet oko sebe i da
mu tim ¢inom ponovo omogum da posto i) Nema ideja
Tizuzev u stvarima — o je stav kojij jenajvise doprineo da
. Vilijamsa nazovu pesnikom antipoetskog, jer je tumacden
' kao negacija svake primene »intelektualnog materijala«
na poeziju i ukazuje na osnovni princip nove poezije' odbi-
_]aJUCI da koristi »intelektualni materijal« u poeziji, Vilijams
je odbio da ga prihvati onako kako ga razume zapadnjacka
metafizika. »Kada kazem da umetnost nema nikakve veze
sa- metafizikom, a neki dobronamerni kritiari zbog toga
napadnu moju inteligenciju — ciljam na srz Citave stvari«.'?
»Intelektualni materijal«, verovao je Vilijams, ne moZe da
se primeni na poeziju, ve¢ se iz nje mora roditi kao-jezik.
Jezik se ne pojavljuje posle bica, vec simultano sa njim;

.(SVOJstvenom uostalom, svakoj avangardi), Vlhjams ih
' nije nametao svojim savremenicima i sledbenicima. Napro-
tiv, iako je njegov uticaj bio i ostao veoma snaZzan, iz nje-
govog okrilja su se razvile mnoge izrazite pesnicke indivi-
~dualnosti, kao $to su, na primer, pesnik Bita Alen Ginzberg
.\1 pripadnici §kole Blek Mauntin, garls Olson i Robert Krili.
Mozda razloge ovako plodotvornog uticaja treba
" traZiti u tome $to Vilijamsovi stavovi nisu zahtevali posto-
i vanje nekih odredenih pravila, nego su bili i ostali poziv i
~izazov da se razore poznati pesniki postupci, pa makar

‘7' W, C. W.: Selected Essays, str. 108—109.
'8 A. Ostrom, isto, str. 50.
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oni pripadali i samom Vilijamsu, da se odvazno stupi u.
nepoznate prostore uobrazilje, i da se u tom ¢inu sagledaju;
nove mogucnosti za sopstveno stvaranje »I vrhunsko delo,
je samo beleg koji treba prevazici«, pisao je Vilijjams; »da’
bi zivela, umetnost uvek mora izazivati nepoznato«, veros
vao je on, i ovakvim svojim verovanjem utro put orlgmaL- )
nosti ne samo najblizim sledbenicima ve¢ i generacijama -~
buducéih pesnika.

Dubravka POPOVIC-SRDANOVIC
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IZABRANE PESME






1Z AL QUE QUIERE

PASTORALA

Kad sam bio mladi

bilo mi je jasno

da od sebe moram da nacinim nesto.
Stariji sada

Setam sporednim ulicama

diveéi se ku¢ama

veoma siromasnih:

krov izvan linije strana

dvorista zakréena

starom zicom za kokoSinjce, pepelom,
propalim namesStajem ;

ograde i poljski klozeti

nadinjeni od buradskih duga

i delova kutija, sve,

ako me sreca posluzi,

premazano plavicasto zelenom

koja mi valjano dotrajala

godi najvise

od svih boja.



Niko
nece poverovati u ovo
tako vazno za naciju

PASTORALA

Vrapéici
prostodusno skakucu
po plo¢niku
svadajuci se
piskutavo

oko onoga

§to ih zanima.

Ali mi koji smo mudriji
u sebe se zatvaramo
ovako ili onako

i niko ne zna

mislimo li dobro

ili zlo.

U meduvremenu,
starac koji
prikuplja pseci izmet
koraca po slivniku
ne podizuéi glavu
i njegov hod
je dostojanstveniji nego
onaj episkopskog sveStenika
dok prilazi predikaonici
nedeljom.

Nemam reci
koliko me ove stvari zapanjuju



TRAKTAT

Poucicu vas sugradani moji

kako da priredite pogreb

jer imate i te kakvu trupu

glumaca —

ukoliko se ne pretraZi svet —

vi imate onaj neophodni osnovni smisao.

Gledajte! na Celu su mrtvacka kola.
Zapocinjem nacrtom mrtvackih kola.

Za ime boga ne crna —

a ni bela — i ne sjajna!

Neka budu oronula — kao seoska kola —
tockova zlatne boje (mogao bi se

naneti nov sloj po niskoj ceni)

ili bez ikakvih tockova:

‘grube taljige Sto se vuku po zemlji.

Izbijte okna!

BoZe moj — okna, sugradani moji!
Cemu ? Da mrtvac

napolje gleda ili da mi vidimo
kako je dobro smesten ili da vidimo
cvece ili da ga nema —

ili §ta?

Da ga zastitimo od kiSe i snega ?
Uhvatiée ga jaca kiSa uskoro:
§ljunak i zemlja i §ta sve ne.

Neka ne bude okana —

ni tapetarije, fuj!



ni malih mesinganih valjaka
ni lakih toc¢ki¢a na podu —
sugradani moji o ¢emu mislite ?

Gruba prosta mrtvacka kola dakle
toCkova zlatne boje i bez ikakvog krova.
Na njima kovceg lezi

sopstvenom tezinom.

Bez venaca molim —
narocCito bez cveca iz staklene baste.
Bolji je neki obi¢an spomen,
nesto $to je cenio i po ¢emu je poznat:
njegova stara odeca — mozda nekoliko knjiga —
sam bog zna! Vi shvatate
kakvi smo mi kada se o tome radi
moji sugradani —
nesto ¢e se na¢i — bilo §ta
makar i cveée ako je na to spao.
Toliko o mrtvackim kolima.

Za ime boga, pogledajte samo vozaca!
Skidaj taj cilinder! U stvari

to uopsSte nije mesto za njega —

sedi tamaq gore i osorno

odvlacdi naseg prijatelja ka sopstvenom dostojanstvu!
Neka side — neka side!

Skrusen i neupadljiv! UopSte mu ne bih
dozvolio da sedi na kolima — proklet bio —
preduzimacdev slugeranja!

Neka drzi uzde

i koraca po strani

isto tako neupadljivo!



A sada ukratko o vama:
Hodajte iza kola — kao u Francuskoj,
sporo, ili ako se vozite
do vraga zavese! Pokazite na neki naéin
da vam je neugodno; sedite otkriveni —
vremenu kao i bolu.
[li mislite da mozete skriti bol?
Sta — od nas ? Koji mozda
nemamo $ta da izgubimo ? Podelite ga
podelite sa nama — bice to. novac
u vasim dzepovima.

Sad krenite
mislim da ste spremni.

EL HOMBRE

Neku ¢udesnu snagu
uliva§ mi zvezdo drevna:

Sijaj-sama pri izlasku sunca
u ¢emu nema tvog udela!

MLADA DOMACICA

U deset pre podne mlada domacica
u neglizeu krece se iza

drvenih zidova kuce svoga muza.
Prolazim u autu osamljen.

Onda ponovo izlazi do ivicnjaka
da dozove sladoledziju, prodavca ribe, i stoji



stidljiva, bez steznika, namestajuci
Cuperke kose, i ja je poredim
sa opalim listom.

Besumni tockovi mojeg auta
gaze suvo lis¢e uz pucketanje
a ja se klanjam i smesSeci se prolazim.

DANSE RUSSE

Ako moja zena spava

i beba i Katlin

spavaju

a sunce je plameno beli kolut

u svilenoj izmaglici

nad sjajnim drve¢em, —

a ja u severnoj sobi

igram nag, groteskno

pred ogledalom

masuci koSuljom oko glave

i pevajuci nezno sam sebi:
»Usamljen sam, usamljen.

Roden sam da budem usamljen,
tako mi je najbolje !«

Ako se divim svojim rukama, licu
ramenima, bokovima i zadnjici
ispred navuCenih Zutih zastora, —

Ko ¢e re¢i da nisam
sre¢ni andeo ¢uvar svoje porodice ?



PORTRET ZENE U POSTELIJI

Eno mojih stvari
suse se u uglu:

ta plava suknja

sa sivom bluzom —

Dosta mi je problema!
Podigni pokrivaée

ako traZi§ mene

i videce§

moju preostalu ode¢u —
mada bi bilo hladno
leZati bez i¢ega na sebi!

Necu da radim
i nemam para.

I Sta ¢eS

sad?

— a ni nakita
(budale blesave)

Ali imam dva oka
i glatko lice
iovo! gledaj!
visoko je!

Tu ima i pameti
istrasti —
zovem se Robica!
Steznici
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mogu da idu k vragu —

i ladice zajedno sa njima —

Sta me briga!

Moja dva decaka ?

- bistri su!

Neka o njima brine
bogata dama —

snaci ¢e se u $koli

ili

neka zavrse u jarku —
problem je resen.

Ova kuca je prazna,
zar ne?

Onda je moja

jer mi treba.

Oh, necu ja créi

dok god postoji biblija
zbog koje me hrane.

Pokus$aj da mijpomognes
ako traZi§ probleme

ili me ostavi na miru —
problem je resen.

Seoski lekar

je prokleta budala

ati

mozes da ide§ do davola!



Mogao si da zatvori$ vrata
posto si usao;

udini to kada izades.
Umorna sam.

OMIRISI!

O kukasti moj nosu dubokih nozdrva!

Sta sve nece$ omirisati ? Kakvi smo

neodmereni magarci, ti i ja ko$¢ati moj nosu

uvek bestidni, sve nam je uvek jednako,

a sada je to trulez iskaljanih cvetova

topole: gnojava kasa na mokroj zemlji

pod njima. Kakva duboka zed

podstice nasu Zelju

prema tom snaznom zadahu prole¢a koje prolazi!
Zar ne moze§ da budes prigtojan ? Da sacuvas$ svoj Zar
za ne§to manje ruzno ? Koja ¢e devojka mariti

za nas, $ta misli§, ako ovako nastavimo ?

Zar sve mora$ da oprobas ? Zar sve mora$ da znas?
Zar u svemu moras$ da ucestvujes ?

PROLECE U NAPONU

U papirno-tankom jednoli¢ju sivoplavih pupoljaka

zgomilanih uspravljenih od Zelje naspram neba
napete sivoplave grane

blago ih sidre, uvlace

ih —

11
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dve sivoplave ptice gone
trecu bore se opisujuéi krugove, uglove,
naglo se sti€u u jednu tacku iz koje se rasprse
odmabh!

Treperave povijene grane
vuku nadole, usisavajuc¢i nebo
koje se pozadi ispup€ilo i lepi se
na njih u nizovima pukotina, stensko plavo
i prljavo narandzasto! -

Ali —
(Drzi se ¢vrsto, drvece krutih udova!) .
zaslepljuju¢a sunéeva mrlja oivitena crvenilom —
puzava energija, usredsredena
protivsnaga — sjedinjuje nebo, pupoljke, drvece,
ukiva ih u jednu rukovet!
1z nje probija! Povlaci celu
masu $to teZi naniZe nagore, nadesno
zatvara Cak i neprozirno, jo§ neodrederio
tlo u moénu povlaénu mrezu koja
rasklimava cak i glavno korenje!

Na papirno-tankom jednoliéju sivoplavih pupoljaka
dve sivoplave ptice gone trecu,

‘buéno! Sada se

odbacuju upolje i naviSe — i nestaju iznenada!



JANUARSKO JUTRO
SVITA :

I
Otkrio sam da veéina
lepota putovanja zavisi od
¢udnih casova kad ih ugledamo:

kupole crkve

Otaca paulista u Vihaukenu

u dimljivu zoru — uznemireno srce —
lepe su kao one Svetog Petra

kad im se pride, zami$ljanima godinama.

II
Mada je operacija odloZena
ugledah visoke staziste
u mrkim uniformama
kako zure na dorucak!

II1

. — i iz suterenskih ulaza

glatko zace$ljanu, sredoveénu gospodu
zagladenih brkova i

dobro i¢etkanih kaputa

v
— i sunce kako gnjura u avenije
Sarajuci vrhove
neskladnih crvenih kuceraka,
i
vesele senke kako poniru i poniru.

13
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\Y
— 1 zdrebe sa zelenim pokrivacem
preko grebena kako trese glavom:
iskezilo zube i frkce visoko u vazduh!

VI
— 1 polukrug ljudi boje kala
oko vatre koja izbija iz stare
kante za pepeo,

VII-

— i izlizane,
plave Sine (kao nebo!)
kako sijaju medu kockama!

VIII
— 1 klimavi feribot »Arden«!
Takvo nesto da se zove »Arden«
medu velikim dokovima, — na
uvek novoj reci!
»Postavite mi Probni kamen
na kormilo, beli galebovi, i
sledi¢emo avet Polumeseca
do Severozapadnog prolaza — i dalje!
(u Olbaniju!) povrh svega !«

IX
Izuzetni smedi talasi — duguljasti
srebrni prstenovi klize po vama
dosta s mrvljenjem ledene kore!
Nebo se spustilo prema vama,



lak$e od sitnih mehura, licem
u lice sa vama! .
Njegov duh je
beli galeb tananih rumenih noZica
1 sneznih prsa da biste ih

na usne prislonili blago!

X
Mladi lekar igra od srece
na iskri¢avom vetru, sam
na pramcu broda! Opaza
grudve lopara i smrvljenu ledenu koru
Sto je po osnovi vlake ostavila niska plima
i misli o letu i zelenim
grebenima sa pokoricom od skoljki u

smaragdnoj jeguljastoj travi!

XI
Ko poznaje Palisade kao ja
zna da se od njih reka probija na istok
iznad grada — ali oni produzZuju na jug
— pod nebom — noseci krestu
izvirelih kuéica $to se ozare
u zoru iza ¢udljivih
divova Menhetna, zaljubljenika vode.

XII
Visoka Zuta trska povijena
nad belim zakrpama snega ;
purpurna i zlatna vrpca
udaljene Sume:

15
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kakav ugao
sacinjavate medu sobom dok
leZite tamo 1 duboko razmisljate.

X111
Naradi se u mladosti
pa ¢e i tebe naci jednog jutra
pod ormanom
kako zuri$ u njegovo neravno
lipovo dno a dusa ti je —
napolju!
— medu vrapCi¢ima
iza kapaka. )

X1V
— i zaleprSane zastave su na
pola koplja zbog admiralove smrti.

XV
Sve ovo —
bilo je za tebe, stara.
Zeleo sam da napiSem pesmu
koju ¢e§ razumeti.
Jer Cemu mi pesma
ako je ti ne razumes?
Ali.treba da se upne§ —

Ali —

Eto, zna$ kako
devojéice trée kikocuci se
Park-avenijom po mraku,
a trebalo bi da su kod kuce u krevetu?
Eto,
tako mu to dode i sa mnom.




OSAMLJENOM UCENIKU

Bolje uo¢i, mon cher,
da je mesec '
iskosa

nad vrhom zvonika
nego da je boje
Skoljkano ruzicaste.

Bolje zapazi

da je rano jutro
nego da je nebo
glatko

kao tirkiz.

Bolje uvidi

kako se tamne

linije zvonika

sustic¢u

uvrh —

sagledaj kako

mali ukras

pokusava da ih zaustavi —

Gle, ne uspeva mu!

gle kako stiuéi se ivice
Sestougaonog tornja
uzmicu uvis —

dele se, povlace!

— CaSica

koja ¢uva i sadrzi

cvet!

17
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Osmotri

kako nepokretno

izjeden mesec

lezi medu zastitnickim ivicama.
Istina:

u svetlim bojama

jutra

crveni pescar i Skriljac
sijaju narandzasto i tamno plavo.

Ali zapazi

turobnu tezinu
zdepastoga zdanja!
Zapazi

jasminsku lakoc¢u
meseca.

POSVETA ZA KOMAD ZEMLIE

Ovaj komad zemlje

§to gleda u vode ovog rukavca
posvecen je Zivom prisustvu
Emili Dikenson Velkam

koja se rodila u Engleskoj, udala,
izgubila muZa i sa

petogodiSnjim sinom

otplovila za Njujork u briku,

a stigla do Azora;

nasumce se iskrcala na sprud Vatrenog ostrva,
srela svog drugog muza

u bruklinskom pansionu,

r
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otifla sa njim u Porto Riko

rodila jos troje dece, izgubila
drugog muZa, Zivela tesko

osam godina u St. Tomasu,

Porto Riku, San Domingu, sledila
najstarijeg sina u Njujork,

izgubila k¢er, izgubila svoju »malu,
uzela sebi dva decaka

svoga najstarijeg sina iz drugog braka
usvojila ih — nisu imali

majku — borila se za njih

protiv druge babe

i tetaka, dovodila ih ovde

leto za letom, branila

se ovde od lopova,

bura, sunca, vatre,

od muva, od devojaka

koje bi mirisave prosle, od

suse, od korova, burnih plima,
suseda, lasica $to su joj krale pilice,
od slabosti sopstvenih ruku,

od rastuce snage

decaka, od vetra, od

kamenja, od napasnika,

od kirija, od sopstvenih misli.

Prekopala je ovu zemlju sopstvenim rukama,
gospodarila nad ovim komadom trave,
primorala najstarijeg sina

da ga kupi, Zivela ovde petnaest godina,
dostigla krajnju samoc¢u i —



Ako u ovo mesto ne moZe§ doneti nista
izuzev svoga trupa, ne prilazi.

LJUBAVNA PESMA
Lezim ovde misleéi o tebi:

bojilo ljubavi

prekriva svet!

Zuto, Zuto, Zuto

izjeda lisce,

premazuje Safranom
rogate grandice §to se naslanjaju
svom teZinom

na glatko purpurno nebo!
Svetlosti nema

samo medeno gusto bojilo
Sto kaplje sa lista na list
sa grane na granu
prljajuci boje

éitavog sveta —

o tebi tamo daleko pod
vinskocrvenim rubom zapada!



IZ »PRELAZNIH« PESAMA

MARKU ANTONIJU NA NEBU

Ova mirna jutarnja svetlost
odbijena, koliko puta
od trave i drveca i oblaka
ulazi u moju severnu sobu
dodirujuéi zidove
travom i oblacima i drve¢em.
Antonije,
drvece i trava i oblaci.
Zasto si sledio
to voljeno telo
svojim brodovima u Akcijumu?
Nadam se da je to bilo zato

- §to si je znao palac po palac
od ugnutih stopala navise
do korena kose
i opet naniZe i da
si je sagledao
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nad pomamom bitke —
oblaci i drveée i trava —

Stoga ti
slusas na nebu.

PORTRET JEDNE GOSPE

Tvoja bedra su jabukova stabla
¢iji cvetovi doticu nebo.

Koje nebo? Nebo

na koje je Vato okacio gospinu
papucicu. Tvoja kolena

su juzni vetar — ili

snezni kovitlac. Ah! kakav

je ¢ovek bio Fragonar?

— kao da to nesto

reSava. I, da — ispod

kolena, jer pesma

tim putem ide, oni

beli letnji dani se vide,

visoka trava tvojih Clanaka

po obali se talasa —

Kojoj obali? —

pesak mi se za usta lepi —
Kojoj obali?

Ah, latice mozda. Otkud

bih znao?

Kojoj obali ? Kojoj obali?
Rekoh latice sa jabukovog stabla.



CETVRTAK

Sanjao sam svoj san — kao i ostali —

i od toga nema nista, tako

da sam sada bezbrizan

stojim obema nogama na tlu

i gledam u nebo —

osecajuci odelo oko sebe,

tezinu tela u cipelama,

obod Sesira, vazduh koji mi ulazi i izlazi

na nos — i odluCujem da vise ne sanjam.

PROLECE

O moje sede vlasi!
Stvarno ste bele kao §ljivini cvetovi.

POTPUNO UNISTENJE

Dan je bio leden,
Sahranili smo macku,
zatim uzeli njenu kutiju
i zapalili je

u dvoristu iza kuce.
Buve koje umakose
zemlji i vatri

uginuse od hladnoce.

23



24

IZ KISELOG GROZDA

UVERTIRA ZA IGRU LOKOMOTIVA

Ljudiprobranih glasova zapévaju imena
gradova u prostranoj galeriji: obe¢anja
koja niz pokretne stepenice odvlace

u potmulu tutnjavu.

Zurna stopala
pridoslica koje ¢ée biti odnesene pretacu
sivi plo¢nik u meku svetlost koja se njise
tamo-amo, pod zasvodenom tavanicom,
preko puta i preko puta bledih
golih kreénjackih zidova zemljane boje.

Kazaljke velikog sata oprezno
idu ukrug i ukrug! Kada bi se
pokrenule brzo i odjednom cela
tajna bi nestala i komeSanje
svih mrava prestalo zauvek.



IskoSena piramida suncCeve svetlosti, suzena
visokim prozorom, pokrece se po satu;
NesloZne kazaljke proteZu se iz

srediSta: neizbezni poloZaji ponavljaju se

u beskraj —

dva — dva i Cetiri — dva i osam!
Nosadi u crvenim kapama trée po peronu.

Ovuda gospodo!
— vazno je né uci
u pogresan voz!

Iskrivljene svetiljke vise
sa betonske tavanice ali —
UravnoteZena horizontala
na blistavim paralelama garavi cilindri
ispunjeni toplim sjajem — pozivaju na ulazak —
suprotstavljaju se satu. Ali ko¢nice mogu
da ih drZe nepokretnim dok —
"Pistaljka!

Ne dva i osam. Ne dva i Cetiri. Dva!

Prozori klize. Kuvari crnci se znoje
u maloj kuhinji. Zadnja svetla —
Na vreme: dva i Cetiri!

| Na vreme: dva i osam!

— tuneli pod rekama: skele
prelaze mulj mocvara: ponavljajuci isti
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pokret tockovi ostaju relativno

nepomicni: zauvek paralelne Sine

vracaju se sebi u beskraj.

Sigurna je igra.

ZALBA

Zovu me i ja idem.
Put je zamrznut
pono¢ prosla, sneZzna
prasina se hvata

po ukrucenom tragu tockova.

Vrata se otvaraju.
‘SmeSim se, ulazim i
otresam zimu.
Krupna Zena lezi
postrance u krevetu.
Bolesna je,

moZda povraca,
mozda u trudovima
rada

deseto dete. Radost! Radost!.

No¢ je soba

zamracena za ljubavnike,

kroz Zaluzine sunce
Salje jednu zlatnu iglu!

Uklanjam joj kosu s ociju

i posmatram njen jad
sa saosecanjem.




DA SE STARICA PROBUDI!

Starost je

let malih

ciktavih ptica

§to okrznu

golo drvece

iznad gledi snega.
Probijaju se povlace
udara ih
zlokoban vetar —
Alista?

Na o§troj strajici
jato se odmara,
sneg je

prekriven praznim
semenicama

a vetar ublazen
krestavom
piskom mnostva.

JAGORCEVINA

Zuto, Zuto, Zuto, Zuto!
To nije boja.

To je leto!

To je vetar u vrbi,
pljusak talasa, senka
pod grmom, ptica, detlic,
tri Gaplje, mrtav jastreb
§to truli na Stapu —
Jasno Zuto!
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To je parCe plavog papira

u travi ili trostruki grozd
zanjihanih zelenih oraha, deca
koja igraju kroket ili deCak

koji peca, Govek

koji maSe ruzi¢astim Sakama

u hodu —

To je dvornik, spomenak

u jaruzi, mahovina

pod bridom tramvajske §ine,
talasaste pruge na raspukloj steni,
veliki hrast —

To je nesklonost da se bude

pet crvenih latica ili ruza, to je
bokor cveca nalik na pti¢je grudi
na crvenoj stabljici visokoj Sest stopa,
etiri otvorene Zute latice

iznad CaSi¢nih listi¢a savijenih
unazad sa vrScima nadole —
Cuperci purpurne trave $araju
zelenu livadu a oblaci nebo.

DIVLJA MRKVA

Njeno telo nije tako belo kao

latice sase ni tako glatko — ni

tako udaljena stvar. Ono je polje

divlje mrkve §to uzima

polje silom; trava

na njemu ne raste.

Belina je bez pogovora,

belo kako moze biti, sa purpurnim mladezom



u srediStu svakog cveta.

Svaki cvet je pedalj

njene beline. Gde god

ju je dotakla njegova ruka

po jedna mala purpurna mrlja. Svaki deo
je rascvetan pod njegovim dodirom
prema kojem sva vlakna njenog bica
Sikljaju jedno po jedno, svako do kraja,
dok celo polje ne postane

bela Zelja, prazno, jedina stabljika,
bokor, cvet po cvet,

poboZna Zelja za minulom belinom —
ili nista.

VELIKA DIVIZMA

Kad je neko divizma

taj zapostavi liS¢e i uspne se na svetionik

da sa njega viri: ostvari¢u ja ono §to hocu,
zuto — Jarbol sa fenjerom, deset ’
pedeset, stotinu, sve manjih i manjih

§to viSe rastu — LaZljivce, laZljivcCe, lazljivce!
Dolazi$ od nje! Mogu da omiriS§em smrad-poljubac
‘na tvojoj ode¢i. Ha! dolazi§ meni,

ti — Ja sam kap rose na vlati trave.

Zasto upravljas na mene jaru

svoga fenjera ? — Ti si kravlja balega,

mrtav Stap oguljene kore. Ona

nas lita oboje. Polozila je

ruku na tebe! — pa? — Uprljala je

MENE. — Li&¢e ti je ruZno, debelo

i dlakavo. — Svaka moja dlaka ¢e

29



30

te odgurnuti. Ti si

balega, lepak za ptice po ogradi. —

Volim te, pravi, zuti

bozji prstu §to upires u — nju!

Lazljiv¢e, oferupani korovu, balego, ima§ —
Ja sam cvréak $to mase antenama

a ti si visoka, siva i prava. Ha!

CEKANJE

Sre¢an sam kada.sam sam.
Vazduh je svez. Nebo je
ispegano i ispljuskano i omotano
bojom. Grimizni falusi
sasafrasovog lis¢a

vise zgomilani preda mnom

u hrpama na oteZalim granama.
Kada stignem do praga
docekuju me

srec¢ni krici moje dece

1 moje srce tone.

Smrvljen sam.

Zar mi nisu draga moja deca
kao palo lisce ili

zar ¢ovek mora da oglupi

da bi ostario?

Izgleda bas kao da mi je Tuga
podmetnula nogu. '

Da vidimo, da vidimo!

Sta sam ono hteo da joj kazem
u slucaju da mi se desi

ovo $§to se sada desilo ?




LOVAC

U bljeskovima i crnim senkama
jula

dani, zatoCeni u svojim zagrljajima
izgledaju nepokretni

pa se veverice i Sarene ptice
bezbrizno kre¢u po

granama i kroz vazduh.

Gde Ce se plece slomiti ili
¢elo probusiti, pobeda izvojevati ?

Nigde.
Obe strane stare.
X
I sigurno je da se
ni list nece podici
sa zemlje
i ponovo prirasti uz granu.

DOLAZAK

Pa ipak nekako stize,

zatiCe se kako raskopcava

njenu haljinu

~ u tudoj spavacoj sobi —

oseca kako jesen

zbacuje svoje svileno i laneno lis¢e
oko njenih ¢lanaka.
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Nagizdano spletom vena telo izbija

uvijeno u sebe
kao zimski vetar...!

UDOVICINA TUGOVANKA U PROLECE

Tuga je moje dvoriste

gde nova trava

bukti kao §to je buktala
ranije Cesto ali ne
hladnom vatrom

S§to me obavija ove godine.
Trideset pet godina

Zivela sam sa muZem.
Sljiva se danas beli

pod obiljem cvetova.
Obilje cvetova

pritiSce treSnjeve grane

i boji neko Zbunje

zuto a neko crveno

ali je bol u mom srcu

jaci od njih

jer premda mi behu radost
nekada, danas ih opazim

pa se okrenem i zaboravim.

Danas mi sin rece
da je na livadama,

_na ivici velikih uma

u daljini, video
drveée u belom cvetu.




Osecam da bih Zelela

tamo da odem .

1 padnem u to cvece

i potonem u moc¢varu kraj njega.

PUSTA ULICA

Skola je zavriena. Pretoplo je

da se spokojno Seta. Spokojno

u lakim haljinama Setaju ulicama
da prekrate vreme.

IzduZile se. Drze

ruZiCaste plamenove u desnoj ruci.
U belom od glave do pete,

kosog, lenjog pogleda —

u Zutoj, leprSavoj tkanini,

sa crnim pojasom i Garapama —
dodiruju poZudna usta

ruZziCastim Secerom na StapiCu —
svaka ga drZi u ruci kao karanfil —
ispunjavaju pustu ulicu.

VELIKA CIFRA

Na kisi

medu svetlima
ugledah cifru 5

u zlatu

na crvenim
vatrogasnim kolima
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kako se
napregnuta
neopazena

uz jeku zvona
zavijanje sirena
tutnjavu tockova

krece kroz mracni grad.

34




I1Z PROLECA I SVEGA

PROLECE I SVE

Putem prema zaraznoj bolnici

- pod navalom plavih

pegavih oblaka gonjenih sa

severoistoka — hladan vetar. Pozadi,

pustos Sirokih, blatnjavih polja

smedih od suvog korova, uspravljenog i poleglog

zakrpe bara
raStrkano visoko drvece

Duz celog puta crvenkasto

purpurasto, ra¢vasto, uspravno, granato
Zbunje i malo drvece

sa mrtvim, smedim liS¢em pod njima . -
bezlisne loze —

Na izgled bezivotno, tromo
oSamuceno prolece se priblizava —
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Ulaze u novi svet nagi,

hladni, nesigurni u sve

izuzev da ulaze. Svuda oko njih
hladan, poznat vetar —

Sada trava, sutra

kruta kovrdZza lista divlje mrkve

Jedan po jedan predmeti se odreduju —
Ozivljava: jasnost, obris lista

Ali sada ukocCeno dostojanstvo

ulaska — Ipak, na njima se odigrala
duboka promena: ukorenjeni,

hvataju se dubine i pocinju da se bude

SAKSIJA SA CVECEM

RuZiCasto izmeSano sa belim
cveéem i opet cvece

uzima i prosipa senovit plamen
baca ga nazad

na rog lampe

isko$ene zatamnjene latice slezove boje

crveno gde u kolencima
latica polaZe svoj sjaj na laticu
okrugla plamenozelena grla

latice zraCe prodornu svetlost
i sukobljavaju se
nad



liS¢em
dosezuéi njegovo skromno zelenilo
sa oboda saksije

i tu, potpuno tamna, saksija
veselog izgleda pod rapavom mahovinom

RUZA

Ruza je zastarela,

ali se svaka latica zavrSava
ivicom, dvostruko lice
utvrduje iZljebljene

stubove vazduha — Ivica

seCe bez zasecanja

ne sreCe — nista — obnavlja se
u metalu ili porcelanu —

kuda ? ZavrSava se —

Zavrsava li se

zapocela je

tako da obuhvatiti ruze
postaje geometrija —

Jasnija, privlacnija, oStrija
izradena u majolici —
razbijen tanjir

gledosan ruzom
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Ponegde duh )
stvara bakarne ruze
CeliCne ruze —

RuZa je nosila teret ljubavi
ali je ljubav na kraju — riiza.
Ba$ naivici

latice ljubav i§¢ekuje

Krta, sacinjena da porazi

mukotrpnost — lomna

uzbrana, vlaZna, poluuzdignuta
hladna, odredena, dodiruje

Sta

Mesto izmedu lati¢ne
1vice 1

Sa lati¢ne ivice pocinje linija
buduéi od celika

beskrajno fina, beskrajno
kruta prodire

u MlecCni put

bez dodira — uzdize se

iz njega — ne Vvisi

niti potiskuje —

Lomnost cveta
neomodricenog
prodire u prostor.



NAOCARI

Univerzalnost stvari
vodi.me ka poslastici
sa dinjinim cvetovima otvorenim

kraj ivice smetliSta
§to proglasava bez preterivanja
kakvoc¢u farmerovih

ramena i neo¢ekivanu kozu
njegove kceri, tako slatkim
sa detelinom i malom

Yutom petoprsticom na
sasuSenim mestima. Ovo
zaokuplja blagonaklonu

iskrivljenost naoCara
koje sve vide i ostaju
povezane sa matematikom —

sa najprakti¢nijim okvirom od
mrkog celuloida koji treba da
predstavlja kornjacevinu —

Pismo od ¢oveka koji
zeli da pokrene nov ¢asopis
nacinjen od platna

i poseduje pisaéu masinu —
1. juli 1922.
Sve ovo naocari treba
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da otkriju. Ali
one leze tamo sklopljenih
zlatnih drski

tiho Titikaka —

ZA ELSI

Primerci ¢istog americkog soja
mahnitaju —
gorstaci iz Kentakija

ili s rebrastog severa

Dzersija
usamljenih jezera i

dolina, gluvonemih, lopuza
¢uvenih porodica
1 promiskuiteta izmedu

zapuStenih muskaraca koji rade
na Zeleznici
iz Ciste Zelje za avanturom —

i mlade aljkavuse §to greznu
u prljavstini
od ponedeljka do subote

a te se no¢i nakindure
glupavim dinduvama
nastalim iz maste bez



seljacke tradicije koja bi im dala
karakter
vec se viju i leprsaju

same rite — podajuci se bez
osecanja
izuzev tupog straha

pod nekom Zivicom divlje tresnje
ili udike —
§to ne mogu da izraze —

Ukoliko se ne desi da brak
mozda
sa trunkom indijanske krvi

ne izbljuje devojku tako bednu
tako okruzenu
boleséu ili ubistvom

da ¢e je spasti neki
agent —
odgojiti drzava i

poslati u petnaestoj da radi u
nekoj stalno uZurbanoj
kuéi u predgradu —

u nekoj lekarskoj porodici, neku Elsi —
voda poZzude
izraZava prosutim
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mozgom istinu o0 nama —
Sirokih
nezgrapnih bokova i opustenih grudi

namenjenih jeftinom
nakitu
i bogatim mladi¢ima osecajnih o€iju

kao da je zemlja pod nama
izmet
nekoga neba

a mi uniZeni zatoCenici
osudeni
na glad dok ne izjedemo prljavstinu

dok se masta upinje
da sledi jelena

po polju zlatnica u

zagusljivoj jari septembra

* Nekako

izgleda da nas razara

Samo retke mrlje
ponesto
odaju

Niko
da posvedoci
da se privikne, niko da poveze auto




CRVENA - KOLICA

tako mnogo
zavisi

od crvenih
kolica

gledosanih
kisom

pokraj belih
koka
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IZ DELLA PRIMAVERA
TRASPORTATA AL MORALE

DRVECE

Drvece — kao drvece
udara i vristi

cereka se i kune —
potpuno napusteno
proklinje ljudsku vrstu —

Hriste, kopilani
ne shvataju &ak ni da treba
da ostanu na kisi —

Ha ha ha ha

Klaka taka taka
taka taka

ha ha ha ha ha
ha ha ha



kolena se sudaraju, pupoljci
pupe iz svake pore

¢ak i sam panj

pusta listove —

Oslobodite zelju!
goli vam vapijemo —
»UCinite $ta Zelite.«

Ne mozete!

- iscrpljene
aveti

jecaju kraj brane
razdiruéi bol pokraj mostobrana —

u srcu
mrtva Zelja

ho ho ho ho
— i se¢anje razoreno

Nikad nisu postojali satiri
nikad ni menade

nikad ni orloglavi bogovi —
Bili su to ljudi

iz ¢ijih se ruku $irila

ljubav

raspinjuéi Sumu —
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Drvece njihovi pratioci

— zimski dug hladan vetar
u prazninama nase puti
leden od zadovoljstva — |

nijedan na$ deo nije nedirnut

MORSKI SLON

Iskotrljan iz
neobi¢nosti mora —
neke vrste

nebesa —

Dame i gospodo!

najveca

morska neman ikad izloZzena
Ziva

divovski

morski slon! O kaljugo
mesa gde

ima

dovoljno ribe za
taj

apetit koji glupost
ne umanjuje ?

Bolestan
od malenkosti aprila



sitno _
lisée —

Drago si mome mesu
ogromno more —
Govori!

Blaaah! (hrani

me) moje

meso je razriveno —

riba za ribom u njegovo Zdrelo
ne guta ih

ve¢ pusta da kliznu nadole
izbljuvace

malo pljuvacke malo
morske vode

oCi

uznemirene — istrgnute
iz mora

(Prakti¢nim

glasom)

Treba

da ga vrate nazad odakle
je dosao.

Zev.

Cudna glava —

kaZu stari mornari —
dize se
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bradata

do povrsine — i

jedino

§to kod njih ima smisla

je Zenino
Da

divan je ali
treba da

ga vrate

nazad u more odakle
je dosao.

Blaaah!

Ljuljajte se — jasite
hodajte

po Zici — bacajte lopte
zgurite se i

kreveljite —

Ali ja

sam ljubav. Ja sam
iz mora —

Blaaah!

nema zlocina izuzev
preteskog

tela

koje je more

nestasno drzalo — dolazi
do povrsine

voda



kljuca

oko glave Zenke
se rasipaju

riba se cedi iz

obilja

.... a prolece

kazu

Prolece je kimu —

KISA

Kako kiSa pada
tako
1 tvoja ljubav

kupa svaki
nepokriven
predmet na svetu —

U kuc¢ama
skupocene suve
sobe
zabranjene ljubavi
gde Zivimo -
oslu$ni pljustanje
kise —

Tamo
slike

i fino
posude
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tkanine —

sve kurvinstvo

naseg
zadovoljstva

vidi

sa svog prozora

proleéni pljusak

tvoje ljubavi
kisu

kako pada —

Od drveéa
nastale

zveri tek izronile
iz mora —

voda

curi
iz pukotina
njihovih skrovista —

UtroSio sam zivot
da onemoguéim ljubav
kojom ona
pljusti po
svetu
proleca
kaplje

razmice



reci

daleko da propusti

svoju ljubav

Dok te¢e medu
kapima

kisa

je ljubazan lekar

kisa
njenih misli nad
okeanom
po-

‘svuda

gazi
nevidljivom hitrom stopom

po
bespomoénim
talasima —

Nezemaljska ljubav
§to nema nade
na zemlji

1 §to
ne moze da izmeni svet
na svoje zadovoljstvo —
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Kisa
pada na zemlju
1 travi i cvecu

daje
savrSen

oblik njena
te€na

bistrina

Ali ljubav je
nezemaljska

1 nista
od nje ne nastaje osim ljubavi

koja sledi
i pada neprestano
iz

njenih misli

SMRT

Mrtav je

pas vise neCe morati da
mu spava na krompiru
da se ne bi

smrzao



mrtav je
staro kopile —
Kopile jer

nema niceg
zakonitog u njemu
vise

mrtav je
Mrtav skroz-naskroz

on je
od svih napustena retkost
bez
jjednog daha u sebi

Nije uopste nista
mrtav je
sav se zbr¢kao

Stavi mu glavu na
jednu stolicu a
stopala na drugu i
leza¢e tamo
kao akrobat —

Ljubav je pobedena. On
Jju je pobedio. Zato je
nepodnosljiv —

jer
on je ovde treba
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da se brije i svodi ljubav na
unutarnji jauk -
uznemirenosti i poraza —

Nastao je od coveka

1 pustio

¢oveka da ode —
lazov

Mrtav

oci
su mu zaklonjene od
svetlosti — poruga

kojoj
ljubav niSta ne moze —

osim da je sahrani
1 sakrije lice
od stida.

BOTICELIJEVSKO DRVECE

Azbuka
drveca

bledi u
pesmi lis¢a

izukrStane
precage tankih



slova koja su ispisala
zimu

1 hladnoc¢a
ureSeni su
usiljenim
zelenilom

kiSom i suncem —
Cvrsta jednostavna

nacela
pravih grana

izmenjena su
Stipnutim

trunéicama boje, poboZnim
uslovnostima

ljubavnim osmesima —

dok se ogoljene
recenice

ne pokrenu kao Zenski
udovi pod haljinom

i ne proslave iz potaje
uz navalu pohote
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uspenje ljubavi
u leto —

U leto pesma
sama sebe peva

iznad prigu§enih re¢i —




1Z SABRANIH PESAMA 1921—1931

EMPROMPTI: NAIVCINE

Utopite vi to u bljutavom viskiju, utopite

u pokazivanju svilenog rublja pod zadignutom
suknjom; to je ono §to se namerava.

To ste vi. Vase molbe ¢e uvek biti odbijane.

Vi Cete se takode uvek uspinjati sa dva momka,
zrtveni jarci koji spasavaju Republiku i
naroc€ito drzavu Masacusets.

Guverner tako kaZe i podrazumeva se da necete
pitati za pojedinosti —

Vas slu€aj su razmatrali visokoumni

1 nepristrasni posmatraci (bili su takvi,
jos kako!) predsednik velikog
univerziteta, predsednik ¢uvene

tehniCke Skole i sudija prestar da sedi

na klupi, ljudi ve¢ nagradeni zbog

svojih zasluga za pedagogiju i sprovodenja
proizvoljnih odredbi. Drugim re¢ima
podvodacdi tradicije —

Zasto do davola ne izabrase neku drugu
vrstu »nepristrasnog savetnika« za svoje
vecCe smrti ? umesto §to su se drzali tog
autokratskog roda bostonske struje, izuzev
Sto je vece bilo daleko od nepristrasnosti
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ve¢ proizvod odbadene klase koja je izgubila
poverenje i odavno prevazidena izuzev za upotrebu u
sudovima i $kolama, i §to su oni

tako Zeleli —

Zasto ne izabraSe bar jednog pristojnog

Jevrejina ili nekog Cestitog crnca ili bilo kog

umesto tog trijumvirata izokretanja,

aristokratije Nove Engleske, $to se dala da potpiruje
zlovolju prema vama, Amerikanci, vi

ste naivéine, vi ste ti koji ¢e se

uspinjati na jedanaesti da primite tekuci

plotun u sebe, u slavu drzave

i za ovekovecCenje apstraktne pravde —

I sve ovo nasuprot ¢injenicama: da je

¢ovek koji se zakleo, i to Cineci

namerno obmanuo porotu, da se za metke pronadene
u telima poginulih moglo )
utvrditi da su ispaljeni iz piStolja

jednoga od optuzenih — kasnije

priznao da to nije moguce odrediti;

da se porotnici sada sedam godina posle
zlo€ina ne se¢aju pojedinosti i

da su Zeleli da ih zaborave; da

optuzba nikada nije uspela da

otkrije saucesnike niti da dovede u vezu
zatvorenike sa bilo ¢ime od ukradenog plena —

Savrsen slucaj protiv vas, svi

spisi to kazu — uprkos Cinjenici da je

sasvim razumno zakljuiti da niste bili

na mestu zlo¢ina, za koji je pokazano, isto tako




ubedljivo kao i u slu¢aju optuzujucih Cinjenica u
dokaznom materijalu, boljim rasudivanjem da ga je
pocinio neko od onih sa kojima

se plen moze dovesti u vezu i medu kojima

se mogu naci saucesnici —

Ne vredi, vi ste Amerikanci, ba$ olos.

To je sve $to zasluZujete. Imate para,

Sta vas do davola briga ? Nemate

Sta da izgubite. Vi ste naslednici velike
tradicije. Moja je to zemlja, u pravu ili ne!
Vi radite ono $to vam je receno. Vi ne
protivrecite kao $to je ¢inio Tomi DZef ili
Ben Frankili DZordZi VaSing. Rekao bih
da ne. Vi ste civilizovani. Vi dopustate da vam
pretpostavljeni kazu gde silazite.
Produzite —

Ali najzad, najteZe vas je

teretilo to §to ste se uplasili kada

su vas uhapsili. Objasnite to, vi

plemic¢i prirode! Jer vi znate da je svaki
Amerikanac nevin i da mu je savest

Cista. Nema on Cega da se

plasi. On zna da je vlada za

njega. Pa, kada policajac ude i zgrabi

vas nocu vi se samo smejete i mislite kakva
dobra Sala —

To se i nameravalo od pocetka.

Zato utopite vi to u vasem gnusnom viskiju i
svilenom rublju. To je ono $to iz toga dobijate.
Ali zapamtite dobro da je ovo
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takva vrsta stvari sa kojom nemaju

kud. Tu je i napunjen je. Niko

ne moze da shvati zasto je sadasnje doba
ono §to jeste. Oni su obmanuti izvesnim
nastojanjima.

SVE ONE FINE STVARI

muzika i slikarstvo i sve to

To je sve o Cemu su mislili

u Porto Riku u davnim §panskim
danima kad je bila mala

Tako da sada
ne zna $ta da radi

sa sobom sama
1dok stari ovde —

Zeleno je zeleno
ali iskrzane ivice
starijih stvari, ma chére

moraju odoleti onome $to ih odbacuje
vracajuci se
pocecima —

Ili §ta ?

¢ist vazduh, visoko, nepovreden
teSkim smradom




MLADI JAVOR

moram da vam kaZzem
ovo mlado drvo

¢ije okruglo i ¢vrsto stablo
izmedu mokrog .

plo¢nika i oluka

(gde voda

kaplje) izbija .
telom

u vazduh

jednim talasavim
zamahom do sredine —
a zatim

deledi se i bledeéi
pustajuci

mlade grane na
sve strane —

prekriveno Caurama
tanji se

dok ne ostanu od njega
samo dve

Stréece Cvornovate
grancice

izvijene upolje
rogoliko na vrhu
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GLAVA BAKALARA

Raznovrsne trave
zala, stabljike, rusevine —
nebeski svod

ribama —
gde Zute nozice
galebova prskaju

vesla §ibaju

brodovi pene more —
nocu divlje

uznemire fosforescentne
musice — ali danju

mlitave

mesece u ¢ijim

kolutima katkad crveni krst

Zivi — Qetiri

hvata — dnom klizne
Sara zelenog
peska unazad —

bezobli¢ne talasave
stene — tri hvata
staklasto

telo kroz koje —
hitra sitna riba duboko
dole —1i




sada uti$ani uspon
ipad — ,
crvene zvezde — otkinuta glava —

bakalara izmedu dva
zelena kamena — diZe se
i spusta

BIK

U ropstvu —

sa zvonom, zaularen, privezan
uz kolac

bik je bogolik

Nesli¢an kravama
Zivi sam, pase
slatku travu paZljivo
da mu prode vreme

Klekne, leze

1 protezuci

prednju nogu lize se
oko kopita

potom ostaje
poluzatvorenih ociju
olimpski komentar na
svetli prolazak dana.

— Okruglo sunce
gladi njegov lak
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kroz
blistavo borje

njegovo tvrdo jezgro
kao slonovaca ili staklo —
kroz koje vetar
jos igra —
nema mleka

mase glavom
dlake medu rogovima
i o¢i upletene
u zumbulaste kovrdze

PESMA

Cim se macka
ispe preko
vrha

komarnika
najpre desna
prednja Sapa

oprezno
zatim zadnja
side

u ponor
prazne
Serpe za braSno




IZMEDU ZIDOVA

kod zadnjeg
krila

bolnice gde
niSta

ne raste lezi
Sljaka

u kojoj sijaju
razbijeni

komadi zelene
boce

DZUNGLA

Nije to nepokretna teZina
drveca,

zadihana unutras$njost Sume,
isprepletana sa lozama debelim

kao ¢lanak, muvama, gmizavcima,
zauvek uspaniéenim majmunima
§to galame i jure

po granju —
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veé
devojka koja ceka
stidljiva, smeda, mekooka —
da vas uputi

Gore, gospodine.

CRVENI LJILJAN

Uz zov prepelice
1 zujanje kosilice

padaju bele rade na suncu —
jedna po jedna

oko garavih ravni
belih vrata

siva §indra klizi i pada —
Ali ti, lepoto

Cistih linija

svijenih prema grlu, ta
raskrsnica je tvoj dom.
Ti si na

¢vrstoj stabljici

trubast krupan cvet

nesto iskosen
nad nizom pupoljaka —




Ponekad farmerova Zena
uzbere pun naramak

za kréag na tremu —
Povrh kamenog zida

opervazenog Skriljcem
polje puno —

Kraj puta, reke
ivice Sume

— otvara se na suncu
sa mrakom se zatvara —

svuda
Crveni ljiljan

u tvojoj obi¢noj ¢asici
leZi sva lepota —

NA VESELIM TAPETIMA

Zeleno-plava osnova
iSpartana je srebrnim linijama
da kaZe sunce sija’

I na ovom moralnom moru
trava ili snova cvetovi leze
ili korpe Zelja
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Bog zna §ta su
medu nebesnoplavim oblicima
pravilno poredanim unaokolo

RuZe bez sjaja i trozubo
zlatno lisc¢e
troje, troje po troje

Tri ruZe i tri stabljike
korpa §to pluta
stoje¢i u rogovima plavoga

Ponavljaju se do tavanice
do prozora
gde dan

Napinje

zavese reckaste ivice na
romor kiSe

NENTAKET

Cvece kroz prozor
boje lavande i Zuto

izmenjeno je belim zavesama —
Miris Cistoce —

Sunce kasnog popodneva —
Na staklenom posluzavniku



stakleni bokal, ¢asa
preokrenuta, uz nju

lezi klju¢ — I
besprekorna bela postelja

SAMO DA KAZEM

Pojeo sam
Sljive

Sto su bile u
hladnjaku

a koje

si mozda
Cuvala

za dorucak

Oprosti mi
bile su izvrsne
tako slatke

1 tako hladne



1Z PRVOG MUCENIKA

CVECE POKRAJ MORA

Kada iznad cvetne, oStre pasne
ivice, neviden, slani okean

izdigne svoj lik — cikorije i bele rade
isprepletane, slobodne, kao da nisu samo cvecée

ve¢ boja i pokret — ili oblik
mozda — nemira, dok je

more okruZeno i njise se
mirno na svojoj biljolikoj stabljici

ZIMA

Sada sneg

po tlu leZi

1jos snega
70



po njemu pada —
Zakrpe crvene praSine
povezuju

stare

snezne zakrpe

Ovo je zima —

rozete

koZastog zelenog lis¢a
pokraj stare ograde

1 golo drvece
ocrtavaju nebo —

Ovo je zima

zima, zima

koZasto zeleno lisce
kopljasto

u snegu Sto veje

PORTRET VREMENA

Na novoj ustavi
s pogledom
na reku

stajahu
dvojicaiz V. P. A. —
Jedan je pisao

dok je crveno
grubo lice
drugoga
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iskazivalo

vajkadasnju tragediju
nedostatka ljubavi

a razroka
starica
U crnoj

haljini
s kitom
kasnih hrizantema

priljubljenih
uz
otezale grudi

okrete im
leda
na uglu

BAGREM U CVETU

I
medu
zeleno

kruto
staro
svetlo



slomijeno
granje
dolazi

- beli
slatki
maj

nanovo

SIROMASNOJ STARICI

§to Zvace §ljivu na
ulici s kesom
§ljiva u ruci

Tako su joj ukusne
Tako su joj
ukusne. Tako su
joj ukusne

To se moze videti po
nacinu na koji se predaje
jednoj isisanoj

polovini u ruci

Zadovoljna

uteha zrelih §ljiva

kao da ispunjava vazduh
Tako su joj ukusne
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PROLETERSKI PORTRET

Krupna mlada gologlava Zena
u kecelji

Kose zalizane unazad stoji
na ulici

Prstima jedne noge u Carapi dodiruje
iviénjak

Cipela joj je u ruci. Zagledajuci
pazljivo u nju

Izvladi napolje papirni umetak
da pronade ekser

Koji je zulja

JAHTE
takmice se na moru §to ga kopno delimi¢no okruzava
Stiteci ih od prejakih udaraca -

razuzdanog okeana koji kada zazeli

kinji i najvece brodske trupove, najbolje Sto Covek ume

da protivstavi njegovim batinama, i potapa ih nemilosrdno.

Musicaste u izmaglici, iskri€ave u tananom

sjaju bezobla¢nih dana, Sirokih trbusastih jedara
kliznu niz vetar bacajuci zelenu vodu

sa oStrih prova dok po njima posada puzi
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mravoliko, predano ih doteruje, popusta uzad,
ubrzava ih na zaokretu, kada se jako nagnu
i ponovo uhvativsi vetar, bok uz bok, upute se ka cilju.

U dobro ¢uvanoj areni otvorenog mora okruZene
manjim i ve¢im ¢amcima koji ih, ulizi¢ki, posréuci
ileprSavo prate, ¢ine se mladalacke, izuzetne

kao svetlost sre¢nog oka, obodrene neznoscu
svega 5to je u duhu bez mrlje, slobodne i

prirodno pozZeljne. Sada je more koje ih drzi

¢udljivo, zapljuskuje im uglac¢ane bokove, kao da traga

ma i za najmanjom pukotinom ali u potpunosti promasuje.

Danas nema regate. Onda se ponovo dize vetar. Jahte

kreéu, postrojavaju se za start, signal je dat i one
polaze. Sada ih talasi napadaju ali one su isuvise
dobro gradene, samo kliznu, mada skracuju jedra.

Ruke i Sake grabeci pokusavaju da se doCepaju prova.
Tela nemarno bacena na njihov put su prosecena.
To more je lica oko njih u agoniji, beznadnih

LY
sve dok uzas trke ne svane duhu, ne zgrane ga,
¢itavo more postalo klupko vodenih tela
izgubljenih za svet pod preteskim teretom. Slomljena

porazena, napustena, pruZajuci se da budu prihvac¢ena
ona vicu i promasuju, promasuju! Njihovi krici dizu se
jos iz talasa dok ih veste jahte zaobilaze.
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1Z ADAMA I EVE I GRADA

IZUZETNO DELO OD SMOLE I BAKRA

76

Sada se odmaraju
na svetlosti bez mrlja
odvojeni u sazvuéju

kao dzakovi
prosejanog Sljunka naslagani
pravilno po dva

po ravnom krovu
spremni da posle rucka
budu otvoreni i prosuti

Bakar u trakama
od osam stopa je
savijen uzduzno

po sredini pod pravim
uglom i leZi spreman
da opervazi venac



Jedan koji jos Zvace
hvata bakarnu traku
i prelece je pogledom

ADAM

Odrastao je kraj mora

na toplom ostrvu

naseljenom crncima — uglavnom.
Tu je sebi sagradio

C¢amac i posebnu prostoriju

blizu vode

.za klavir na kojem je vezbao.
tezeCi

sa silnom upornoscu

i svrsishodnoscu

kao Englez

da prevazide svog Spanskog prijatelja
iidola — vreme!

I tu je naucio
da svira flautu — ne sasvim dobro —

Onda je isteran

iz Raja — da okusi

smrt koju duznost donosi
tako ljupko, tako prefinjeno,
sa takvom plemenito§¢u —

i od tada je celoga Zivota

bio rob —
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I za sobom je ostavio

sva ¢udna secanja §to dolaze

sa Skoljkama i uraganima —
mirise

i zvuke i ovlasne poglede

za koje Latini znaju da pripadaju
dosadi i dugim Zarkim ¢asovima
a Englezi ih

nikada nece razumeti — njega je
duznost obelezila

za poseban pomen — sa
sopstvenim tropima

i sopstvenom teskokrilom peradi
i cveéem §to povraca lepotu

u pono¢ —

Ali Latin je preinacio romansu
u cilj hladan kao led.

Nikada nije video

ili retko

Sta je smek3alo Adamova kolena
u Zelatin i beznade — i

drzao ih je visoko prvosvestenicki —

Pod Sapatima

tropskih noci

postoji mracniji Sapat
koji smrt smiSlja posebno
za severnjake

koje su tropi

opsenili.



Bilo bi dovoljno

znati da nikad,

nikad, nikad, nikad nece
do¢i mir kao 3to sunce dolazi
na topla ostrva.

Ali bio je tu

i poseban pakao

gde crnkinje leze Cekajuci
deCaka —

Nag na splavu

mogao je da vidi barakude
kako ¢ekaju da ga kastriraju
takva je poslovica —

Prilike zahtevaju duze vreme —

Ali se kao Englez

mada u Engleskoj nije Ziveo

desde que avia cinco arios

nikad nije osvrnuo

vec je uvek hladno promatrao
neizbeZan kraj

nikad ne trepnuvsi — nikad opusten —
bozji izaslanik

§to mirno krece u Celjust pakla

zbog preporuke napismeno —

i donosi vodu buduénosti

sa britanskim pasoSem

uvek u dZzepu —

na mulinim ledima prejahao je Kosta Riku
jeo je pastetu od crnih mrava
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1 latinske gospe mu se divile
i pod njihovim smeSkom
sevao bodeZ beznada —
uprkos

najtemeljnijoj istrazi —
nasao je sigurnost za svoje englesko srce
u ruzicastom cCeliku. DuZnost
andeo

sa bicem u ruci...

— duz niskog zida raja

gde su sedele 1 smesile se

1 mahale mu

lepezama —

Imao je samo jedan dom
Gledale ga u oci

hladno,

1 sa strpljenjem—

bez zagora, tiho

ocajna, jednoliCna tiSina
do poslednje neprenagljene.

SV. FRANJO AJNSTAJN NARCISKI

Po prvoj poseti profesora Ajnstajna
Sjedinjenim drZavama u prolede 1921.

»Slatka zemlja«
najzad!

iz mora —
Venerospomeni talasi¢i
Zubore od smeha —



sloboda

narcisima!

— po jakom vetru-

Sto protresa

iski¢eni voénjak —
Ajnstajn, visok kao ljubicica
iz ugla venjaka

visok je kao

procvetala kruska

Samos, Samos

mrtav i sahranjen. Lezbija
crna macka u tek izriljanom
vrtu. Svi mrtvi.

Trula je

sva put koju su pevali

O njoj vise ne pevaj —

Jedni kraj drugih mladi i stari
zajedno se suncaju —

javori, zeleni i crveni

Zuti zvoncici

1 cinober crveni dunjin cvet
zajedno —

Kruska

fetusolikog cveta

njiSe svoje gornje grane
opre¢nom kretnjom

a ima i bresaka

ruzicastog i koralnog cveta

u golom dvoristu kod kokosinjca
starog crnca
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sede kose koji skriva
zatrovane riblje glave

tu i tamo

gde ih ulicne macke nalaze —
pronalaze

Proleéni dani

kratki i promenljivi

vetrovi duvaju na Cetiri strane
topli i hladni

protresaju cvece —

Za severoistoénim vetrom

Sto se krece u magli trava ostaje
hladna i mokra. No¢

je tamna. Ali no¢u

pristiZe jugoisto¢ni vetar.
Sopstvenik vo¢njaka

lezi u krevetu

kraj otvorenih prozora

i odbacuje pokrivace

jedan po jedan

JUTRO

na brdu je sveZe! Pokrenute vetrom
¢ak su i mrtve vlati trave duz
proste dascane ograde manje ostre.

— iskidana ivica drvenih i ciglanih procelja
nad gradom, utapa se
iza cisterne na kolju,




jedne ili dve osamljene kuée tu i tamo,
u gola polja.

Nebo je beskrajno
prostrano. Nema nikoga. Kuce slabo
oznacene.

Suncane klupe na iviénjaku nagovestavaju
drugo doba, posto posluZzise za hlad
zarubljene topole
kasnije posluZziSe i za ogrev. Nepravilna
kocka i napustena tramvajska pruga preseCena
strmim poprecnim ulicama.

Nizbrdo
u malim izdvojenim vrtovima (Ne
ulazi) gole vocke i medu upletenim
vrezama nepotkresane vinove loze niske kuce
preplavljene neometanim svetlom.

. Zica razapeta
medu motkama, na jednoj se plavi
i beli stolnjak lako naduvava.
S prozora se vide perjani kreveti i zavijeni
stari linoleum i juta, smokve. Burad
vrh Siblja.

Proplanak,
pri¢ajuci i Setajuci dva starca
dolaze zajedno.

— Drva za ogrev, svih duZina
i vrsta naslagana iza iskrpljenih
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poljskih klozeta. Primena pepela.

Na nebu se ocrtava crkveni toranj

od lima i otkrivenih greda, tako da nalici
crkvenom tornju —

— Ove makarondzije su mudre
— 1 Setaju

utonuli medu uli¢ne pse i vrapce,
golubove §to se prevréu, njihov
izmet pada —

ili ogrnuta $alom i sa kréagom u ruci
pokraj betonskog zida niz koji se, .
od otvorene ¢esme, pruza mrlja,
a zid se takode pruZza, pridrZzavajuci
vrt — Sa strane se jo§ uvek vidi
otisak drvenog kalupa za zid.
— do uljem uprskanog
autoputa —

Gde se okrecu i gledaju kako
na vrhu, ¢ovekova ramena
polako iS¢ezavaju pod iznoSenom
lisi¢inom dronjavih travki —

I unaokolo ponovo,
dva starca s kapama sad prelaze
jarak, Pago, Pago! jo§ uvek utonuli.
— mladicevo lice zuri
sa prljavog prozora — Zenski Sesiri — i
na vratima macka, sa prednjom Sapom
na najvisoj stepenici, gleda unazad —



Sic, macketino!

Vrece brasna
naslagane u izlogu pekare
nalepnica priljubljenih
uz okno —

I Stapom .
¢eprka po polju otpadaka —
parcad gipsa, komadici cigle — §ta bi
da pronade ? Za ime boga! Isprano, iznoseno
pretraZeno i prepretraZzeno —

Iz ovog pepela dize se duh mesta
1 ponavlja tajno mracni refren:

Ovo je moj dom i ovde Zivim
Ovde sam roden i ovde radim —

— naginje se i strasno pregleda, prebirajuci
Stapom, dete ga prati.

) 'Koreni, trave ? Stomacne, medicinske ?
Koje vrste ? Abortivne ? Treba ih iskopati,
raspolutiti, izloZiti suncu, iskuvati

_-ohladiti u $olji i primeniti?

Mali je straSan
tucac, napisano crvenom bojom duz
ograde. — i jo§ ostaje, od —
ako i ako, kako se sunce dize, kotrlja se
1 ponovo dolazi.

Ali svakodnevno, svakodnevno
ona ide i kle¢i —
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umro je od tuberkuloze
kada se vratio iz rata, niko
drugi je nikad nije imao u porodici izuzev
bebe jednom posle —

sama na hladnom
podu pokraj oltara osvetljenog sve¢ama, ukru¢ena
od placa — i Zali njegovu izgubljenu
minulu dusu suze padaju
1izbrisane su, mutne od krejona.

Pokrivena, zavijena, izvuéena i saCuvana

zguZvana, iscepana — bi¢e ponovo nakvasena i
ponovo upotrebljena.

£
H

i
i
4
!




IZ CELOKUPNIH PESAMA 1906—1938

ISHOD

Izguzvani komad
mrke hartije
otprilike duZine

i na izgled veli¢ine
coveka
prevrtao se na

vetru sporo opet
1 opet po
ulici kada

ga pregazi
auto i
prignjeci ga

uz tlo. Nesli¢an
Coveku dizZe se
ponovo prevréuci se
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na vetru opet
i opet da bude
kakav i ranije

SIROTINJA

Odusevljava me

sirotinjski nered, stara
Zuta drvena kuc¢a umetnuta
medu nova prebivaliSta od cigle

Ili balkon od kovanog gvozda
na ¢ijim su tablama hrastove
olistale grane. Odgovara
decjoj odeci

koja odrazava svaki stepen i
obiéaj nuzde —

Dimnjaci, krovovi, ograde od
drveta i metala u doba

bez ograda i koje skoro nista
ne ograduju: starac

u dZemperu i mekom crnom
Sesiru koji mete plo¢nik —

sopstvenih deset stopa

na vetru koji je ¢udljivo
zaokrenuvsi za njegov ugao
pregazio Citav grad




POKVARENA PLOCA

Iseci obalu za nasip.
Izruci pesak
ispumpan iz reke

u staro blato

ubijajuci Stogod

je tu pre bilo — ¢ak

1 ondatru. Ko je to ucinio?
Onaj tamo.

Onaj u plavoj kosulji i
tirkiznoj kapi.
Izravnaj, da bi na tome
mogao da sagradi kucu

da sagradi
kucu da sagradi kuéu da
sagradi kucu

da sagradi kucu da sagradi...

NEZNI RASTANAK

Ti?Pati
mi samo
sise$ krv.

Sta me briga
Sto treba
da se posluze
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pekar i dubretar.
Uzmi §to
mozes§ dati

i proklet
da si ti. Idem
negde drugde.

NEPOZNATA

Postojis li

lepa moja ptico
Sto letis§

nad snegom ?

Da li ti stvarno
letis
ili ja zamiSljam
to?

Detalji krila

i grudi
nesumnjivo su
tu —

Ili te ja samo
mislim
savrSenu

u vazduhu ?




KODA

Srce koje kuca
perje A
krila i grudi

i tome
nasuprot
teskoba »

U ljubavi
draga ljubavi, ljubavi moja
detalj je sve

(0MY0)

su turobne, tamne nedelje
kada priroda u svojoj jalovosti
dostize ljudsku glupost.

Godina zaranja u no¢
a srce zaranja
dublje od no¢i

do nekog praznog, vetrovitog prostora
bez sunca, zvezda ili meseca
samo sa ¢udnom svetlo$¢u kao od misli

§to prede tamnu vatru —

u kovitlacu oko sebe dok se,
u hladno¢i, ne razbukti
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i Covek ne bude svestan nicega
S§to poznaje, Cak ni samoce
same — Ni utvare

Sto bi prigrlio — praznina,
ocajanje — (Sto
cvile i zvizde) medu

bljeskovima i tutnjavom rata;
kuce u ¢ijim je sobama
nezamisliva hladnoca,

nestale ljude koje smo voleli,

krevete §to leZe prazni, leZaje
vlaZne, stolice neupotrebljene —

Sakrij to daleko negde
izvan svesti, neka okoreni

i raste, nepovezano sa ljubomornim

uSima i ofima — za sebe.

U ovaj rudnik dolaze da kopaju — svi.

Je li to jemstvo najslade

muzike ? Izvor poezije koja
kada vidi da je sat stao, kaze,
Sat je stao

a jos juce kucao je tako ta¢no?
i ¢uje pljuskanje vode
jezera — §to je sada kamen.



SVADBENI RITUAL

Nad
reCnom tamom na
zimskom ledenom nebu
sniva obris grada:

Moj sopstveni! cvet,
vocka, zivotinja za sebe —

Ne prepoznaje me

i nikad nece. Ipak je moj
i moje srce mu odlazi
nemo —

ali razgovorno u
grudima za tebe koju volim
— a ne mogu da izrazim §ta je
moja ljubav, kako se menja, mada
je tra¢im —

To je
reka koja teCe kroz smece
suve §ibljike korova
1 Skoljkano-ledeni jorgovan
§to se spusta odozgo kao sa mislima
o tebi —

Ovo je moje lice i njegove ¢udi
moje ¢udi, slapska belina
potresena tokom

stalnim u svojoj Zurbi

kao vir —
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Poljkinja na
bodljikavom vetru, ruku
skrstenih uz grudi
posréuci prilazi blizu. Da gleda
§ta ? nizvodno. To je ta
Zica starog sveta: siromasnih
rasipnih, strasno pristrasnih
zbog kakvih zabluda ubedenja —

Sada decak
snazno udara u metalni dobo$
gore, iznad recne obale.

Zena i de¢ak, dva
lopovska oblika, bore se
s predmetom... u ovom svetlu!

Postoji jos
jedno bezlisno drvo
bas na ivici vode 1 —

moje lice
stalno za tebe!

VRABAC U SUVOM LISCU

Vrapci
kraj stuba gvozdene ograde
jedva vidljivi

od suvog lis¢a
koje ih upola
prekriva —




podizu
lis¢e — bore se
1 cvrkucu

krestavo
traze
i

kljucaju ostar
pesak radi
dobrog varenja

imraénog i nezajazljivog
ljubavnog
apetita

ELEGIJA ZA D. H. LORENSA

Zeleni vrici na Siblju

a jadni Lorens mrtav.

No¢ vlazna i maglovita

a Lorensa viSe nema na ovom svetu
da odgovori obecanju aprila
pomamom rada

protiv tracenja, tracenja i Zivotne
hladnoce.

Jednom je primio pismo —

na njega nikad nije odgovorio —
bilo je pohvalno: takav Englez
uzdigao se time
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do neengleske velicine.

Sad je mrtav i sve je jasnije
kakva ga je gor¢ina pokretala.
Kucnuo je ¢as. V
Zmija u pecini

voda kaplje sa kamena

u vir.

Mediteranske veceri. Pepeo
kritskih vatri. A na severu
forzicija prekrivena

Zutim zvoncima u hladnod¢i.

Jadni Lorens

izmoren pomamom tuznog rada

da stvori leto iz

truljenja prole¢a. Engleskinje.
Muskarci koje ne privlaéi ljubav

ve¢ rubovi sveta.

Zmija pokrece svoju

kamenoliku glavu,

ukocene ahatne o¢i pokrecéu se takode.

1 neotvorene zelenkade

saginju svoje svijene glave. Nema
leta. Ali Lorensu

neka je slava u ovom
poluhladnom poludobu —

pre nego drvece olista i

cupava trava ne ospe
neravnomerno golo tlo.



Zmija se polako nadvija
nad Zuboravu vodu da pije
racvasti jezik na oprezi,
Zatim navoj po navoj
staklena snaga, prolazi
odredeno mesto,

kao Zeljom vucena

napred telom, i klizne
glatko unutra.

Stajati kraj mora ili Setati

ponovo obalom reke i razgovarati
sa saputnikom, zastati
posmatrajuci gde ivica vode

srece nepokretnu obalu i

leZze po njoj —

Plavne vode nadolaze, 1 nadolazice,
paraju tihu dolinu

u zamku hvataju Ciganina i devojku
Utapajuci se ona se hvata za

Zbun u cvetu.

Seti se, sada, mrtvog Lorensa.
Plavi morski luk u cvetu — prema
sprzenoj jalovosti

meksicke visoravni. Ili specenim
gradskim trgovima

mediteranskih ostrva

gde se ¢eka autobus i

¢amci polako dolaze preko vode
pristizuci.
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Ali zamah prole¢a nad

umerenim pojasom, livadama i Sumama
gde mladi Setaju i razgovaraju
nepotpuno,

ne zudec¢i za letom,

slusajuci zabe, govoreci o

pticama i insektima —

Grozni€avo proleée ne krece se ka jari
vec sve sporije 1 sporije,
optereceno tezinom lis¢a.
Nema nicega sada

da srusi mede —

ostaje njima zatoc¢eno. Jara,
jara! Nepoznata. Jadni Lorens,
mrtav i samo utopljenik

Sto igrajuci pade sa palube
neizbledive Zelje

broda zadovoljstva.

Zecevi, izmisljotine,

drama, knjizevnost, satira.
Zmija ne moZe da pokrene
svoje kamene o¢i, jedva vidi
ali doti¢uci vazduh
ra¢vastim jezikom naslucuje
1 njeno telo zamocivsi se

u hladnu vodu

nestaje.

Silovito, satiriéno sunce
koje vodi april ne u
dahtavu igru ve¢ u bespokretnost



unutra, u mozak, zamace se
i takode nestaje.
~ A sestre se vracaju
- kroz sumrak
odmerenoj srdZbi
svojih nepopustljivih starih.

Cvr¢i, cvréi, cvréi

cvréak gde se zmija

ahatnih o¢iju nadvila nad vodu.
Neka mladi Zale

S§to preminulog Lorensa
Engleska nije Zelela.

I u vrtovima forzicija

a u Sumi

sada razbokorena ¢ehulja

u cvetu.
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1Z RASKINUTE SPREGE

POSLEDNJE RECI MOJE BAKE ENGLESKINJE

Neki prljavi tanjiri
i asa mleka bili su
blizu nje na stocic¢u
kraj smradne, neuredne postelje

Izborana i skoro slepa
leZala je i hrkala

" budeti se s ljutnjom u glasu
da zahteva hranu,

Dajte mi neSto da jedem —
Izgladnjavaju me —
Dobro mi je i ne¢u da idem
u bolnicu. Ne, ne, ne

Dajte mi ne$to da jedem
Dopusti da te odvedem
u bolnicu, rekao sam

i kada ozdravis
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moZes da Cinis Sta hoces.

Nasmesila se, Da

najpre ti €ini$ Sta hoces

zatim ja mogu da ¢inim §ta hocu —

Oh, oh, oh! zaplakala je
kada su je bolnicari podigli
na nosila —

Iti ovo zoves

udobnoscu?

Duh joj se sada razbistrio —
Oh ti misli§ da ste vispreni
vi mladi ljudi

rekla je, ali ja da ti kaZzem
nista vi ne znate.

Onda smo krenuli.

Na putu

prodosmo dugi niz

brestova. Posmatrala ih je

neko vreme sa

prozora ambulantnih kola i rekla,

Sta su sve one

Cupave stvari tamo napolju?
Drvece ? E, dosta mi

ga je i okrenula je glavu.
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1Z KLINA

PATERSON: VODOPAD

Sta da rasplete svakodnevni jezik ?
Vodopad, izdeljen u prave tokove
od tog roga isturene

stene. Upadni! usred

nekog snaznog izraza, neke
dobro smisljene recenice. Tada...
Evo mog plana. 4 dela: Najpre,
starodrevni junaci drame.

Vecnost ptice i Zbuna,

reSena. Rasplitanje: )
izmeSani tokovi poravnani, jedan
uz drugi, govore! Zvuk

sjedinjen sa snagom, snagom

pada — sa visine! Divlji

glas putujuceg propovednika u kosulji
s njim se nadmece, Cujte



me! Ja sam Vaskrsenje

i Zivot! i odzvanja

medu grge¢ima i §tukama, tankim
jeguljama sa Barbadosa, iz Sargaskog

mora, koje stizu uz obalu do te
nagrade, jezera i brzaka —

Trece, stari grad: Aleksandar Hamilton
koji je stigao iz St. Kroa,

sa tog mora! iz dubine, odakle
je dosao! skamenio ga je

taj nepokretni huk, tu
pri¢vr§éen : mirne stene

ali voda, sjedinjena s kamenom,
pokretna, mada zaledena; voda
koja ¢ak i posto je zaledena

jos Sapuce i jeca —

I u britkom vazduhu
zvoni fabri¢ko zvono, u zoru, i

sneg $kripi pod njihovim nogama. Cetvrto,

moderan grad,

obestelovljen huk! slap i

njegova jeka razdvojeni — i posle
sveg ucenja, prazno

uvo pogodeno iznutra, huci...
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IGRA

Na Brojgelovoj ¢uvenoj slici Kermes,
igradi se krecu ukrug, ukrug i

ukrug, uz ciku i jeku i

svirku gajdi, jedne trube i violina
tapsuci svoje trbuhe (okrugle kao ¢ase
debelih zidova ¢ije spirine zaptivaju)
teturaju pod teretom bedara i trbuha.
Cupkaju i kotrljaju se po

vasSaristu, njisu¢i kukovima, ti

udovi moraju biti snaZni da izdrZe takve
zamas$ne mere, Sepure se dok igraju
na Brojgelovoj ¢uvenoj slici Kermes.

SPALJIVANJE BOZICNOG ZELENILA

Proslo mu vreme, uklonjeno
polomljeno i baceno u vatru
— nestaje uz huk

Neprepoznatljivo, sasvim izgorelo
sasvim u plamenu, zeleno

rasuto, Zivo crveno,

plameno crveno, crveno kao krv budi se
na pepelu —

i gasne u postojano gorenje
rasplamsani lezaj postaje
predeo plamena



U zimsku pono¢

oti§li smo u drva, po grubu
zeleniku, srebrnu jelu i
smreku po njihovo zelenilo

U gustini tmine

u ¢asu najdubljeg poniranja
hladnoce doneli smo granje
odseceno sa zimzelena

da zadovoljimo potrebu, i iznad
vrata, oko papirnih boZi¢nih
zvona ovijenih staniolom

i povezanih crvenim pantljikama

zatakli zelene raSljike

u prozore obesili

opletene vence 4 iznad slika
Zivo zelenilo. Na ‘

kaminu smo podigli zelenu Sumu
i medu smrekove

grancice smestili Copor malenih
belih jelena kao da

tuda promicu. Sve ovo!

i ¢inilo nam se nezno i dobro.
Proslo mu vreme,

olaksanje! Ogolela soba. Njime smo

ispunili mrtvo ognjiste preko
upola ugaSenog tinjavog oka
trupca koje se otvorilo
crveno i zatvorilo pod njim
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a mi smo tu stajali i posmatrali.
Zelenilo je uteha

obec¢anje mira, tvrdava

protiv hladnoc¢e (mada

nismo tako rekli) izazov

nad sneZnom

tvrdom $koljkom. Zelenilo (mogli smo
reci) to, gde se

male ptice kriju i sklanjaju

i ispustaju Zalostive

zajedniCke krike, za njih zaustavlja
i obara

obnevidele metke

bure. Zelene jelove grane
polegle pod teZinom
snega — Preobracene!

Nasilje je izbilo, izaSlo na videlo.
Bezocnici! zahuéalo je

kada se plamen razbuktao

a naSe oci pred njim uzmakle.

U zupcastim plamenima zeleno

u crveno, odmah i uZivo. Zelenilo!
taj sigurni oslonac... Nestalo je!
izgubljeno za duh

1 brzo se u ognjiSnom tunelu
Sto se skupljao




pojavio svet! Crne
planine, crne i crvene — kao

ijo$ bezbojne — i pepelno bele

nedorasli predeo svetlucavog
pepela i plamena i mi, u
tom trenu, izgubljeni,

bez daha kao svedoci,
kao da prezivljavamo

svoje sopstveno obnavljanje medu

blistavom faunom te vatre.

SAVRSENSTVO

O divna jabuko!
lepo i potpuno

‘trula
gotovo nenacetih obrisa —

moZda malo
smezurana na vrhu ali
inaCe savriena

u svakoj pojedinosti! O divna

jabuko! kakva
tamna smeda boja

obliva tu
neostecenu povrs! Niko
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te nije pomerio
otkad sam te stavio na ogradu
trema pre mesec dana
da sazres.

Niko. Niko.

BURA

Savrsena duga! Sirok
luk nisko na severnom nebu
premoscuje crno jezero

namreSkano talasi¢ima
preko kojih sunce
juZno od grada sija

hladno sa golog brda
ne hajuci za vetar koji
niSta ne moZe da probudi

vec nosi dim iz
nekolicine tankih dimnjaka strujeci
neobuzdano prema jugu
ZUTI DIMNJAK
Peruska

kao piit bledog
dima na plavom
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nebu. Srebrno
prstenje koje
opasuje Zutu

ciglu u
Sirokim razmacima sija
u ovom Cilibarskom

svetlu — ne
od sunca ne od
bledog sunca ve¢

njegovog rodenog
brata
doba koje prolazi

RALI JE BIO U PRAVU

Ne mozemo poci na selo
jer nam selo nece doneti
mir
Sta mogu da nam kaZu sitne ljubiéice
Sto rastu na krznastim stabljikama
u visokoj travi medu kopljastim
liS¢em ?

Mada nas hvali§

i u secanje prizivas pesnike
koji su pevali o naoj lepoti,
bilo je to davno!

davno! kada su seljaci

sejali i Znjeli
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rascvetanog duha i punih
dzepova —
ako je ikada tako bilo.

Sada nije. [ sama ljubav je cvet
ukorenjen u sasuseno tlo.
Prazni dZepovi prazne glave.
Izleci to ako mozes ali
ne veruj da danas mozemo Ziveti
na selu
jer nam selo nece doneti

mir.

NEZNO UZVRACANIJE

Ovo su dani kada pozelim da
napustim posao i pridruZim se
starcima koje sam jednom video
na splavu u Vilfransu

kako hvataju morske puZzeve,
raCvama,

u plicaku —

Znam
nesto drugo $to bi mogao da hvatas,
reCe ona, u prolece
isto tako lako, kada bi
zeleo. Ali mozda
ne Zeli$, zar ne?




FORDU MADOKSU FORDU NA NEBU

Je li iSta bolje na nebu, moj prijatelju Forde,
nego u Provansi?

Ne mislim da jeste jer si od Provanse nacinio
nebo svojom hvalom
da predodis kakva bi mogla biti
tvoja radost u sadasnjim okolnostima.
Ono §to si opisivao bilo je nebo
pretoeno iz svoje teskobe
da li¢i na staze i vrtove
vaznijeg sveta u kome sada obitavas.
Ali, dragi moj, oduzeo si nam
njen veci deo.
Provansa koju si ti
toliko slavio nikada nece biti ista
Provansa za nas
posto si nas napustio.

Nebeskim ¢ovekom ¢iniS mi se sada, a nikada
za mene nisi bio svetac.
Oko tebe je postojala izvesna prostota koja
nije bila nalik na svet.
Svet je Cist, ugladen i dobro
napravljen ali je nebeski ¢ovek
prljav od puti i pokvaren i
voli da jede i pije i da se kurva —
da se sebi smeje i da se ne plasi
sebe znaju¢i dobro da nema
ni imovinu ni misljenje vredno
pomena za meSetara
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i da sve §to jeste, izuzev jedne stvari, hrani
kao §to se hrani pas ljubimac.

Zato preni se i voli i napuni stomak,
u ime neba!

Smejem se kad pomislim kako brekée$ na nebu.
Gde je nebo ? Ali zasto

to pitam, pokazao si put?
Ne marim za njega nimalo

vise nego za onaj bolji deo koji ¢e Ziveti
kraj mene dok god ja

Zivim i se¢am te se. Hvala bogu nisi
bio slabi¢, predao si se svetu

ilagao! dodavola lagao si uzasno
ponekad. Ali sve to je bila,

sad vidim, bezbriZnost, deo Coveka
koji je ovde na zemlji beskuc¢nik.

Provanso, debeloguzi Ford se nikada
vise nece opruZiti po stolicama tvojih kafea
ni obrati i oljustiti tvoj sveti beli luk za svoj obrok
ni groktati i znojiti se, ni oblizivati
usta. Prost kao svet koji nam je
ostavio postao je
deo onoga ¢iji si poznat deo bila ti
Provanso, koju je toliko voleo.



1Z OBLAKA

DIVNOJ STAROJ KUCKI

Sapfo, Sapfo, Sapfo! posveti,
sluSkinju, Astarti,
slavila si neZne cvetove

i poredila ih

sa poznatim devicama.
Neka rastu, hvala bogu!
izvan grobljanske ograde:

— sahrane za gotovinu,
deonice uvecavaju sigurnost
od —?

Leptir,

Sareni admiral

na neizgazenom bokoru
gorcike,
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pravi ti drustvo i bledo
plava cikorija, naboranih
latica

— lanilist,

gospina papucica, blizu

rde dubrista

— rda, izlomljene korpe za voce
i parCad gipsa,

sa jedne strane obojena,

iz razrusenih spavacih soba.

DEREGLIJA

Dereglija je
 kraj mosta

vazduh olovo

razbijen led

nepokretan. Galeb,
veéni

galeb, leti kao

uvek, otvorenih ociju

kljuna usmerenog
prema Zivotodavnoj
vodi. Vreme

stoji izuzev za

prostrano recno
vozilo koje se



utonulo u vodu
pomide postepeno,

oStrimice

izmedu prljavih
potpornih stubova,
peneci za sobom

blago, upinjuci se

da se probije izvan
suZenja

sa svojim teSkim teretom

CIN

Tu su bile ruze, na kisi.

Ne seci ih, molio sam.

‘ Nece potrajati, rekla je

Ali tako su lepe

tu gde su.

Ah, svi smo mi jednom bili lepi,
rekla je,

‘i odsekla ih je i stavila mi
u ruku.

AKT U TOPIONICI

i livnici,
(to je umetnost)
sa crvenim nojevim perom
u kosi:
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Znoj i blatnjava voda,

savijene trake za lemljenje
okruzuju je

dok sedi uspravna —

(izmedu crvenih, razvucéenih
zavesa)

s desnom nogom
(u Carapi)
uvis!
bez obzira —
opustena.

Laka kao rukavica, laka

kao njene crne rukavice!

U obliku cipele, zenske

cipele sa visokom potpeticom !

— druga noga joj je ispruZena
napolje
gola
(prema vrhu —
1 gore)
kao
umazana koza pod
kosuljom i pantalonama
ukruéenim od ulja i prasine
je gola —

priblizava se
srediStu

(prerusena)
da unizi metal!



— gola kao
plamen let-lampe,
neprerusen.

OBLACI

Ispunjavajuéi duh

obodom zasvodenog neba,
konji -

zore nadiru s juga na sever,
divovske Zivotinje

propinju se optocene plamenom nad prazninom,

Cista zabuna maste jos

‘ neizleCene

zaprega, Sarci pod uli¢nim svetiljkama,
okleva

da se otrgne.

Sapi jo§ uvek
zahvacenih niskim, zgomilanim oblicima njihove
prednjice se
izdiZu sjajne iznad ovog mirisa mocvare, blata
modrog od truljenja i Zivota! kornjaca
koje rijuéi jazbine medu belim korenjem
iznenadene zorom
podizu svoja zelena lica izbrazdand rumenilom.

Crna zastava vijori i vitla se
nad predvodnikom
nadvisuje grobnicu prazne obale
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bori se

da se oslobodi . . .
S juga na sever! pravac

nepogresiv, krecu se, jasni, iznad

nejasne
ivice sveta, oblaci! kao statue
pred koje smo dovedeni — u mrak

kada mislimo ‘
na nase mrtve, nesposobni, ne znajuci
na koje drugo mesto da ih ¢asno smestimo.

Tragi¢ni obrisi

i konjska tela, ispunjavaju duh — i
vidljivo! nasuprot nevidljivom; stvarno nasuprot
izmastanom i smiSljenom ; neuprljano

rukama
njima i neoblikovano ali milovano

samo pogledom,
krece se medu njima, ali o¢i ne mogu
da ga prate zaslepljene:

— na njihovim ledima mrtvi jasu, visoko!
nezaprljani pokvarenoséu koju im mi
pridajemo —
S juga na sever, u ovaj Cas jasni
1 neizobliCeni,
u ne-saznanje svoje bezimene
sudbine.

II

Gde su vredni umovi proslosti, oni neukroceni ?
Vijon, sigurno, sa svojom



ostrozubom oporukom i zaveStanjem ? Erazmo
koji je hvalio ludost i

Sekspir koji je pisao tako da ga

ni kriticar ni sveStenik ne mogu osuditi

a da ne otkriju sopstvenu maloumnost ? Aristotel,
lukav i osamljen, jednom prodavac trava?

Svi oni su, kao Aristofan, poznavali oblake i
skoro niSta nisu rekli o letu duse

ali su sacuvali svoje glave 1 umrli —

kao Sokrat, Platonovo drugo ja, neganuti.

Gde su? Danas Zive u staroj postojbini zbog
svoje brzine koja ih

danas ¢ini novim u na$im mislima, njihovih
mostiju, nas: Tuluz-Lotrek,

izobli¢eni koji je Ziveo u burdelju i slikao
lepotu kurvi. Bili su to

glasnici istine ¢iji smo mi jedini naslednici
pod oblacima $to donose

senku i tamu pune misli produbljenih

kiSom uz klepet

praznog neba. Bilo §ta da se izbegne Covecnost!
Sada je to spiritualizam — ponovo,

kao da je izvesnost buduceg Zivota

reSenje nase dileme; kako da

objavimo ne ono §to piSemo nego ono §to bismo pisali
da nema zakona protiv istine koja kalja cast.
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Jadni mozak nevoljan da poseduje dosadno telo
ispuzao bi iz njega kao kraba i

posto uspeva, povremeno, da ga odlozi,

pomocu lukavstava droga ili drugih »ekstaza«, pomisli

najzad da je potpuno slobodan — egzaltiran, pohita
ka nekoj malo vecoj kuéici koju je izgubio

neki puz (gde ce Ziveti). I tako, razmisljajudi,

poziva se na tajnu! netelesnu

stvar koja bi jo§ uvek bila mozak — ali ne telo,

nesto Sto ne jede ve¢ samo leti pokretanjem

¢istog — Cega ? do samog sunca, bezgrani¢no

i tako postoji zauvek, blagosloveno, oprano, pro¢is¢eno

1 opusteno u nepredstavnim izlivima

bezobli¢nog plamena osetljivo (prirodno!) — i bar
odrzava vezu sa zemljom (proslim delima).
Razum nas vodi, jo§ vodi,! Iznad oblaka.

I
(Skerco)
Jednom naidoh na sveStenika u Sv. Andriji
u Amalfiju u grimiznom i zlatnom brokatu kOJl je jahao
oblake svoje vere.
Desilo se da smo mi turisti naisli

nekako usred sluzbe —
prepali crkvenjaka ili ma koga.

120




Tamo nije bilo nikoga drugog — porfir i alabaster,
poplava svetlosti namirisane
sandalovinom — samo se taj sveti Covek

klatio u bedrima na zvuke litanije
na koju su mu otpévala dva ministranta na kolenima!
Bio sam zapanjen i zurio sam tako

da se on, uhvacen iznad zemlje
u ekstazi — ali ne gubedi ritam —
okrenuo i iscerio mi se sa svog oblaka.

v

Sa svakim, izumire deo starog Zivota, koji on nosi,
dragoceni teret, tamo gore! Tako se svako
vrednuje onim $to nosi a to je njegova dusa —
umanjujuci sanduke za toliko

ukoliko se ne nadoknadi.

To je ono §to jeste bratstvo:
stari Zivot, saCuvan. Ali ako Zive?
Sta onda?

Ostaju oblaci
— nebo u neredu, otrcani, iscepani vetrovima
ili zaspali, kaligrafija krljustastih zmajeva i sjajnih moljaca,
ustremljene misli, nabubreli ili glatki,
ukraseni, sama piit (kojom
pesnik predskazuje sopstvenu smrt); sklupéani, kidiSu na
mrava, pozar.......
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RECI, RECI, RECI

Miris perunike, limunski sladak,
pojacava novac,

miris heljde, miris Zene.

Pesak ne grebe, uz novac.

Ovce su u toru, konj njisti ali novac

to ublazava.

Skaci ili plivaj

spavaj ili budi pijan u naruéju bilo Cijem
ili niCijem

novac je kruna

Tvoje oc€i, bedra, grudi — usiljena ruza,
novac je njihov lezaj, njihova soba,
svetlost izmedu reSetaka...

Gospo iza Zivice, iza
zida:

svilenih udova, belog cela,
novac kaplje kroz slojeve
lis¢a na tebe

Podigni se i protresi suknje
nad ljuti¢ima, Zutim kao blistavo
zlato

KORAL: RUZICASTA CRKVA

RuZiCasta kao zora u Galileji
Ciji zdepasti prsti obelodanise
Eshila i ubistvo sevnu...

R



— 1 mada se slabo secam
imena,
to prvo svetlo prozelo
me je
kao kroz srce
od zada —
kinesko koliko hocete
ali ne zbog toga — udaljeno

Sada,
Ruzicasta crkva
drhti
na svetlosti (zore) ponovo,
od jeze vece
nego S$to bi bilo mudro
reci u jédnom dahu,
pevajuci!
Potajno.
Priguseno.

Pevaj!
providna na svetlosti
kroz koju svetlost
sija, kroz kamen,
dok
kamena svetlost ne zablista,
ruziastim zadom
— koji je svetlost i
kamen
i crkva — ukoliko se slika
odrzi...
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kao §to pod dahom lice zablista
iizbledi!

Pridite svi vi izopaCeni,
pijanice, prostitutke,
Nadrealisti —

Zide i —

Prustovo se¢anje (u plutanom
ronilackom odelu

Sto traga pod morem

tiSine)
osvedocite se:

Covek nije gresan. .. ukoliko
ne zgresi!
— Po, Vitman, Bodler
sveci
ovog kalendara.

O gospe Cije krevete
vasi
muzevi kaljaju! muskarac, muskarac
vama
donosi
Cista zadovoljstva!

Ko jo§?

Itusu

udruZeni

u ime

Katedri filosofije

¢ude se prirodi
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tvari
nasute u
uobiCajene
noc¢ne sudove...

O Djui! (DZone)
O DZemse! (Vilijame) -
O Vajthede!
poucavajte dobro!
— iznad i iza
vasih ucenja stoji
RuzZicasta crkva:
bradavice
Zene koja nikada
nije rodila
dete...

O kakve li cemo nove zavete
dati da bi sve zavetovanje postalo
uzaludno:
budala
umno poremeceni’
samoubica ?

— ¢ije je ruzicasto zadovoljstvo isisano

A iza svih njih cvile
zaklani, izgladneli
i usamljeni —
sveta crkva
njihovih misli peva besno ’
u saglasju, njen kamen
je Sustav i hu¢an —
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Mekoglasni...
Tada, dvoglasni bas:

Baklja na vrh
novih grana
pod vezanim stopama
Mihaela Servitusa:

Budite dakle savrSeni
jednako kao $to je vas
Otac na nebu

savrsen

I svi vi livrejisani kopilani,
svi (al’ oprostite mi
svi vi koji potpadate
s pravom pod taj sveti
izraz)

Oslusnite!

— savrSena kao ruzicaste i
oble devitanske grudi!
Kriknite to u
njihove glupe usi —
zaCepljene Cepovima
novinskog gnoja —

Radost! Radost!
— iz Elizijuma!



— otpevano glasno kao hor iz
Agonista —

Milton, koji nije koristio rimu,
peva medu

ostalima...

kao Komunista.
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1Z SABRANIH KASNIJIH PESAMA

TRI GRACIJE

U pameti nam je va$a slika

kada ste bile mlade, pozirale
(fotografu) u maramama

(da ste to mogle uciniti) ali sada,
posto nijedna nije besmrtna, devedeset-
tri, tri, devedeset i tri,

Meri, Elen i Emili, kakva to

lepota jo$ uvek lebdi oko Vas?
Besmrtna ? VolSebna ? Jer jos uvek -
nema odgovora, zasSto Zivimo ili zasto
vi neéete Ziveti duZe od mene

ili bi trebalo da postoji odgovor zasto
neko treba da Zivi a bilo ko drugi

da umre. Ipak vi Zivite. Zivite

1 sve §to se moze redi jeste da

vi Zivite, vreme to ne moze izmeniti —
i dok ja ovo piSem Meri je umrla. -
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IZLOZBA KONJA

Neprestano kraj tebe, nikad te u svih mojih

Sezdeset Cetiri godine nisam upoznao tako dobro kao juce
ili ni upola tako dobro. Razgovarali smo. Nikada nisi bila
tako jasna, oslobodena svih ogranicenja

‘mesta 1 vremena. Pri¢ali smo o nama,

prisno, ne$to necuveno za nas.

Koliko smo ¢ekali ? skoro sto godina.

Rekla si, Ukoliko ne postoji neka iskra, neki

duh koji uvamo u sebi, zivot,

nastavljanje zivota je nemoguce — a to je sve

Sto imamo. Nema drugog Zivota, samo ovaj jedan.
Svet duhova koji dolazi posle

isti je kao ovaj nas, bas kao Sto ti tamo

sedi$ oni dolaze i razgovaraju sa mnom, bas isto tako.

Dolaze da nas uznemire. Zasto ? rekoh. Ne
znam. Mozda da otkriju Sta radimo.
Zavide nam, misli§ ? Ne znam. Ja

ne znam za$to bi Zeleli da se vrate.
Citao.sam o nekim ljudima koji su bili
sahranjeni pod brdom, rekoh joj, i

jedan od njih se vratio posle dva meseca,

iskopao se. To se desilo u Svajcarskoj,

secas se ? Naravno da se seCam.

Seljani su mislili da je to duh do3ao

da se zali. Prepali su se. Oni

zaista dolaze, rekla je, ti ih naziva$

mojim »vizijama«. Razgovaram sa njima bas kao
§to razgovaram sa tobom. Jasno ih vidim.
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Oh, samo kada bih mogla da ¢itam! Ne znas$ ti
kakve sam pripreme izvrSila. Sve

§to mogu je da pokusam da ponovo proZivim
ono §to se deSavalo kada ste tvoj brat i ti

bili deca — ali mi ne uspeva uvek.

Pricaj mi o izlozbi konja. Ve¢

¢itavu nedelju se spremam da sluSam o tome.

Majko draga, nisam bio u stanju da odem.
Bas Steta. Bila je to samo izloZba ;

puste konje da idu tamo-amo

da ocene njihovu formu. Oh zar je to

sve ? Mislio sam da je neSto drugo. Oh

oni skacu i jure takode. Volela bih da si bio
tamo, toliko me je zanimalo da o tome Cujem.

PESMA

Uzberi cvetke iz
glave deteline
1isisaj med, draga.
Svet
¢e se ponovo ujediniti — iz-
uzev Rusije
i SAD i aviona
koji ¢e uskoro leteti
na atomski pogon poraZzavajuci
zemljinu teZu.
Uzberi cvetke iz
glave deteline
1 isisaj med, draga.




POSETA

Pocinio sam mnoge greske

ali upozoravam — medudejstvo
nije u odbacivanju tela. Mada je
duh suptilniji od mora,

jer napreduje sa tri brzine,
velikom, srednjom i malom,

i obnavlja svakog devetog
talasa ono $to nije odmah jasno
receno, to je jo§ uvek samo

na jednom nivou.

Ima riba -
a na dnu je tlo,
bez obzira da li na pet stopa
ili na pet milja, tlo, koje otkriva,
ogoljeno plimama, Zive
lopare, gladne po stenama
kao §to je duh, Sto Cesto glasno
sikéu kada ih sunce ujede.

I prihvatam, duh je

jos§ uvek (mada retko) vise od
svoje igre. Takode mogu da vidim
mac u levoj ruci kada

udari desna. To

ne menja stvar.

Da nastavimo. Ono §to je
naivno moze biti kao sunc¢an dan
varljivo
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ine treba ga prezirati

jer je tako zabavno posmatrati
kako se Sevrdavi i krhki galebovi
zamacu

u bezobli¢nu povrs.

Ribu oni slede,

ribu — i uhvate je.

Ipak
prihvatam da je more tu i
divim se njegovoj dubini samo
¢emu to vodi?
I jubav moZe biti duboka, duboka
kao misao, dublja od misli
i da isto tako sledi —

misao
puna pojedinosti, recimo, kao
Sto su sudovi puni zakona
a more, trava
iisto tako Saputavo: ni to ne
menja stvar. Na kraju ipak vi
imate pravo: zakon
¢esto odlucuje o slu¢ajevima. Pa?
Bolje je da se vratim svojim slucajevima
u bolnici.

Recimo da sam umetnik manje
nego kopac ali onaj

kome ne bi smetalo da digne
asov na bilo koga

§to umanjuje

njegova dostignuca u toj vestini.



Izvinite §to sam vas toliko
namucio i — hvala
na savetu.

LIR

Kada nas svet prevlada

i kada bura u drvecu

zameni naSe krte savesti

(kao lade, Zenke svim morima)

kada se malobrojni poslednji Zuti listovi
istaknu kao zastave na zanjihanim
usidrenim brodovima — na$a misao miruje.

Juce smo se znojili i sanjali

ili se znojili u snu hodajuci

nasumce medu mnogim obli¢jima

na izgled ¢vrstim, muskaraca il’ Zena

ali ¢im se pribliZismo niz poplo¢ani

hodnik istopiSe se — Jesam li to bio ja? — kao
Sto se rasprsi dim od vatre

Danas bura, neizbezna,

preuzima scenu i vracamo

joj srca, ma kakvi bili, postajeme joj
supruge i mada Zelimo da saCuvamo
suvu kozu u pljusku

njenih strasnih prilaza

popustamo i smiruje nas njen bes

Jadni Lire, ¢ak ni ti nisi mogao
nadvikati buru — da rasplaces
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ludu! Suprugo njene mo¢i zar ne bi bilo
bolje da si ranije popustio ? kao §to su

‘nekad lade na pramcu nosile

obli¢ja otpocinulih Zena da .
oznacCe snagu udara talasa.

SAZVUCJE

Trava je veoma zelena, prijatelju moj,
i Cupava, kao glava —

tvog unuka, zar ne? A planina,
planina na koju smo se ispeli

pre dvadeset godina poslednji

put (piSem ovo misleci

na tebe) ocrtava se kao i tada
zupcasta na nebu — stari ambar

je tu takode $iljast, sudbonosno,
naspram neba. Tamo je

i mi ga ne moZzemo pomeriti ni promeniti
ni ra8Claniti ni izmeniti

bilo kako. Slusaj! Zar ih ne

Cujes ? pevanje ? Tamo je 1

bolje ga prihvatimo i

zapi§imo, nema druge.

Ne treba izokretati reci da znace

ono $§to je trebalo kazati ve¢ da znace
—- ono §to se ne moze izbeti: da se
planina nadnosi nad popodne kao §to
to Cini, da je trava upletena sa zelenim,
zelenim tlom i vazduhom —

trulim drvetom. Cuj! Cuj ih!
Besmrtne. Obronak brda ponire,



|

onda se izdiZe u sredini,

secas se, gde Sumarak kvrgavih

javora okruzuje goli pasnjak,

svetinju, sigurno — zbog Cega ?

Ne mogu da kaZem ? Idili¢no je!

hram je opasan

drve¢em, muzika neminovna!

sazvudje i igra, sjedinjeni su

u ovom festivalu smrti: Nesto

od zbacCene zmijske koSuljice, nove
zlatnice. Ili, najbolje, beli kamen,
video si ga: Matilda Marija

Foks — 1 blizu zemlje,

skoro neodgonetljivo, Aet Suae

Anno 9 — jos je tamo, sa trave

se cedi sino¢nja kisa — i

dobrodosao! Proreden vazduh, u blizini,
bistar potok! — i nisu mogli,

i umrli su, nemoc¢ni; da izbegnu

ono na $ta su ih vazduh i vlazna trava —
kroz koju ¢e se, sutra, naki¢eno,

roditi veliko sunce —

nepromenljive planine, primorali —

i oni prihvatili, voljno!

Kamenje, kamenje razliCito

pridruZuje se ostalome, korakom. Cuj!
Cuj sazvucje njihovih glasova...

SUSTINA NEBA

Ne potrosivsi nista izuzev daha
i sirote duse,
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§to noSena u kavezu rebara,
piskavo cvrkuce

udoh u vrt.

Vrt je mirisao na ruZe.
Rastvorise se zelena grla ljiljana
u Zute trube

§to nisu Zudele za zvukom i kiSa
mi osveZi lice,
a vazduh sladak dah.

Juce
jara bese neizdrzljiva

prasina je zagusila zelenilo lis¢a

i pcele iz

obliznje kosnice, iZzednele, pile su
neumerene, iz

pti¢je kupke i tamo se podavile.
Zamenile su ih druge
od kojih su se ptice
poplasile.
— runolaki vazduh!

OZLEDA

Iz ovog bolnic¢kog kreveta
mogu da ¢ujem kako lokomotiva
diSe — negde

u noéi:




- Lignit, lignit,
lignit!

I znam da to ljudi
disu
loZe, odmaraju se —

— Sa tim
polako, ako ikako
moze§ —
Hriste!
ko je kopile?
— staju
i prestaju da loze.

Covek dise
1 utiSava se a
huktanje stalnog
posla po€inje
polako: Puf.
Puf. Puf. Puf....
ijenjava.
Dovoljno uglja barem
za ovaj mali'posao

Lignit! Lignit!
— dovoljno za jednu malu
lokomotivu, dovoljno za nju.

Covek lozi
radi a ne lezi ovde
u ovom '
bolnickom krevetu — bespomocéan
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— belogrlu

§to doziva medu
topolama pred zoru,
zov njene flaute slab,
trotonski, probija
sindrenu zavesu
novog lis¢a;

zagluSen

toCkovima
sada peva na §inama,
dok ulazi u krivinu,

polako,

dug visok

zvizduk:

izlazi

iz krivine —
— polako jer
(ako ikako mozes) to je
jedino Sto ti je sada
preostalo.

SLICNI

Manastir od crvene cigle u

predgradu naspram prasinom
prekrivenih jutara nedovr$enog

i skoro podzemnog

skladi$ta za municiju: ti visoki

ciglani zidovi iza kojih na Uskrs

mala sirocad i kopilad

u belim odorama otpeva na latinskom




na drevni ritual

~ dok tamnjan i izmirna
ispunjavaju tamnu kapelu ¢ine¢i
od nje zatvorenu loptu

¢iji su oni crv:

ta celija izvan grada pokraj
zagadene reke i hrpe
dubreta, neroptava, i polje

prevrnutih kamenova sa fotografijom
pod staklom pri¢vr§¢enom tu i tamo
za poneki od njih blizu duboko
useCenog imena koje je obelezava:

to trojstvo Skrilja¢nih zabata
niz neukrasSenih prozora,
kapela sa okruglim

prozorom medu spavaonicama

nadviSenim bronzanim zvonikom

opet nadvisenim krstom, -
prekrivenim patinom — suocava se sasvim zamuklo

sa tim ¢udom koje bespolno izbija

izmedu nasada mrkve.

Bezlisne bele breze, Cije se

prazne raSljike svijaju na

skoro nepostojec¢em povetarcu nadziru

iza manastirske ograde s gvozdenim S§iljcima
svete statue. A povrsi
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sjajnih automobilskih krovova red za redom
odbijaju u punom sjaju

kasno novembarsko sunce i zamukle
prisustvuju, ispred te ispreturane
zemlje, tih slepih zidova

vvvvv

usamljen policajac masSuci
pendrekom daje znak, toj agoniji
unutra gde se umotane masine
mole....

RIBA

Kitovi su ti koji sateruju

sitnu ribu u fjordove.

Video sam njih ¢etrdeset ili pedeset
u vodi istovremeno.

Bio sam u ¢amcicu

kada je voda kljucala

svud oko nas

od njihovih zamaha pod vodom.

Pljuskanje haringi
moze da se ¢uje skoro na milju.
U vodi su one tako zbijene

~ da ne moZe§ da zamocis vesla.

Sasvim srebrne!

I svi ti milioni riba
moraju se izvaditi, svaka, rukom.



Zene i deca

iS¢upaju im komadi¢

pod grlom prstima

tako da slana voda prodre unutra.

Video sam hiljade buradi
nabijenih ribom na obali.

U zimu bacaju mreze

za bakalare. Na stotine

uhvate svake noci.

Ujutru ljudi

izvlace mreZe i ribu

zajedno u Camce.

Video sam tako velike bakalare —
kada je neki ovek podigao jednoga
iznad glave

rep mu se vukao po zemlji

Sardine, skuSe, sardele

sve njih. A u rekama

pastrmke i losose. Video sam
mreZu postavljenu u dnu vodopada
i ujutru Sezdeset pastrmki u njoj.

Ali pretpostavljam da nema
takve ribe danas u Norveskoj.

Na Lofotenskom ostrvlju —

do dvanaeste.

Tamo nema ni drveta ni Sibljike.
Ali je u leto

uz sunce koje nikad ne zalazi
trava viSa nego ovde.
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Sunce kruzi nad horizontom.
Izmedu dvanaest i jedan nocu
veoma je nisko, blizu mora,

na severu. Onda se

diZze malo, polako,

do podneva, onda ponovo pada
1 tako tri meseca,

sve je vise, pa sve nize

dok ne i§Cezne —

Zimi je sneg Cesto
visok kao tavanica ove sobe.

Ako tamo ode$ videces
mnoge Engleze

kraj vodopada i na mostovima -

kako pecaju, pecaju.
Stajace tamo satima
da bi upecali ribu.

Kraj obale

gde e voda duboka dvadeset stopa ili tako nesto
moze$§ da vidis iverke

na pesku. Imaju

crvene pege po bokovima. Ljudi dolaze

u ¢amcima i nabadaju ih

na dugacke zaSiljene motke.

Zna3 li kako Svedani piju &aj?
Ovako, iz tanjiria. Duvaju
onda ga okrenu ovako pa onako: tako.



Visok, koscat,
velikog obesenog nosa, s tamnim kolutoviina oko oéiju,
sporog glasa i uz osmeh:

Video.sam kako decaci stoje

na suzenju reke

sa po jednim stopalom na kamenu sa svake strane

i hvataju pastrmke koje prolaze.

DrZe ih na poseban nacin,

za Skrge, ovako. Dugi ' !
prsti savijeni kao Caklje.

Onda nestrpljiva tiSina
dok je neki mali ¢ovek govorio:

Englezi su veliki sportisti.

U zimskim odmaraliStima

u kojima sam boravio

uvek su bili prvi na nogama
ujutru, prvi

napolju na skijama.

Jednom videh mladog Engleza
teSkog sedamdeset miliona funti —

Ne znas ti sever.

— i videc¢e§ mozda huldru
dugorepu ‘

i sasvim plavu, od noc¢i,

i nekke, polu-¢oveka polu-ribu.
Kada ugledaju jednu od njih,
znaju nestace neki ¢amac.
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1Z PUSTINJSKE MUZIKE 1
DRUGIH PESAMA

SILAZAK

Silazak doziva
kao uspon §to je dozivao
Secanje je oblik
dostignuca,
vrsta obnove
cak
posvecenje, jer su prostori koje otkriva nova mesta
nastanjena hordama
novih vrsta,
do tada neprimeéenim —
jer se krecu
prema novoj svrsi
(mada smo je prethodno napustili).

)

Nijedan poraz nije sainjen iskljucivo od porazé — jer je
svet koji otvara uvek mesto
prethodno
nesluceno.
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Izgubljeni svet,
svet nesluceni,
doziva nova mesta
i nema beline (izgubljene) tako bele kao se¢anje
na belinu

S veceri, ljubav se budi
mada njene senke
koje zive samo zato $to
sunce sija —
dremaju sada i iS€ezavaju
iz Zelje .
Javlja se ljubav bez senki
pocinje da se budi
kako no¢
napreduje.

Silazak
sacinjen od beznada
1 bez dostignuca
ostvaruje novo budenje:
§to je preobracanje
beznada.
Sto ne moZemo dostiéi, §to
se ne sme voleti,
§to smo izgubili u naslu¢ivanju —
silazak sledi,
beskrajan i neunistiv
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PUSTINJSKA MUZIKA

— igra pocinje: da se zavrsi

kod nepokretnog obli¢ja — na mostu

izmedu Huaresa i El Pasa — neraspoznatljivog
u polutami

Cekajte!

Ostali su ¢ekali dok si ga ti ispitivao,
na samom putu. |

Je li Ziv?

— ni glava,
ni noge ni ruke!

Nije to vreca rita koju je neko
ovde ostavio . mlitavo oslonjena
na rub potpornika . ?

neljudska bezobli¢nost
kolena ¢évrsto priljubljenih uz stomak

Jajolika!
Kakvo mesto za spavanje!
na Medunarodnoj granici. A i gde bi drugde,
medu zakonima, bio neuznemiren ?

Kako da kaZzemo ono §to se mora reci?

Samo pesmom.
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Samo pesmom merenom preciznom merom:
podraZavati, ne kopirati prirodu, ne
kopirati prirodu

NE, skruseno, kopirati prirodu
vecC igra! igrati
dvoje po dvoje sa njim —
tamo izdvojenim zaspalim,
s desnim krajem uvis!

Muzika
potiskuje njegov mir, doziva nas
iz velike daljine

budi igru
§to duva u njegove obamrle prste!

Samo pesma
samo sacinjena pesma, da se kaZe §to se mora
reci, a ne kopirati prirodu, zastaje
nam u grlima

Zakon? Zakon nam ne daje niSta
izuzev lesa, umotanog u prljav ogrtac.
Zakon je zasnovan na ubistvu i zatoCeniStvu,
zakasnio je,
ali ovo je, slede¢i besmislenu muziku,
zasnovano na igri:

agonija samoostvarenja
povezana u celinu
onim §to nas okruzZuje

Ne mogu pobeci
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i ne mogu da povratim
Samo pesma!

Samo sacinjena pesma, rec je uvodi
u bice.

— izgleda premalo za Coveka.
Zena. Ili veoma usukan starac.
Mozda mrtav. Verovatno prave uvidaj
odnece ga kasnije

Baciti ga u reku.
Dobro bi bilo.

Napustamo Kaliforniju da bismo se vratili na istok,
okruzZuje nas plodna pustinja,
(da joj je voda), muzika prezivljavanja, utiSana, daleka, polu-
¢ujna; obgrlila nas je
kao u rano vece, gledajuéi kako vetar dize
i nosi pesak,
prosli smo Jumu. Cele no¢i, na putu za El Paso da
bismo se videli s prijateljem,
nemirno smo spavali. Mislio sam o Parizu; trgao sam se
na kloparanje tockova.
Neravna pustinja

— da kazem
Sta sam potom video i ¢uo

— da se postavim
(svojom prirodom) pokraj prirode

— da podrazavam
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prirodu (jer bi kopirati prirodu bilo
sramno)

LeZem:

Dobro je poceti od Stare pijace:
Hajde da preseemo ovuda —
tekila je samo
pet centi u ovim boc¢nim ulicama.
Ipak, u njih ne zalazi. Oh, u redu je u
ovo doba dana ali sam video H. strasno
izudaranog u jednoj od ovih rupa. Sam
je kriv. Mislio sam da Ce ga
ubiti. Ja
pijem samo na glavnoj dZzadi

A to je arena
O, rece Flos, kada se privikla na
promenu svetlosti
, : Kakva boja! Zar nije
divno!

C— papirnato cvece (para los santos)
posude od crvene peéene gline, ukrasene
plavim, srebrnina, ; !
susene paprike, luk, grafike, detja
odeéa . amesto pusto samo

~"nekoliko Indijanaca ¢uéi u

das¢arama, nezainteresovani su (zar ne)
kao da spavaju

Evo druge klase. Hocete li
gore?
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Zasto su TeksasSani tako visoki?
Jutros smo videli Zenu u vizonskom ogrtacu
visoku bar Sest stopa. Kakva zena!

Mozda je sa Brodveja.
— 1 re¢i ¢u vam $§ta joS: oko milion
vrabaca koji su krestali kao ludi
u drvecu onog malog parka gde
staje autobus, utocista,
pretpostavljam,
od vetra koji tera pesak u tom pravcu
prema gradu
To zovu teksaskom kiSom

-—1 ona dva aligatora u fontani
Bilo ih je Cetiri

~ video sam samo dva

Gledali su
Sve vreme pravo u tebe

Peni molim! Daj mi peni, gospodine, molim.
Ne daj im nista.
nagonski

ogoljeni zglavak ve¢ uzmice
pred onim bestidnim prstima



a u duhu se javlja nejasna slutnja
i muzika se budi

Hajde da udemo ovde.
muzika! odseCena
zatvaranjem barskih vrata za nama.

Imamo
jos pola sata.

— vracamo se na ulicu,
pritisak se krece od dascare do dascare duz
plo¢nika. Naspram njih, niS§ta manje napadne
Sirom su otvorene bolje radnje. Udite .
Vi/p_ogled‘ajjc,e,;Ne morate da kupite: SeSire,

jahace Cizme, éebad

Pogledaj kako,
u Salu oko vrata, ta mlada
Indijanka nosi bebu!

— reka Spanskog,
kad ona promakne pokraj nas, jaka, Sirom
otvorenih o€iju u Zivom razgovoru sa muZem deCakom

— tri nedorasle devojcice, jedna od njih.jede
nar. Smeju se.

i ozbiljni turisti,
mu? i Zena, srednjih godina, sa srednjeg zapada,

narucja natovarenih plenom, Sapucu
— jo§ uvek tragajuci za povoljnim cenama
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i anilinski
crvene i zelene bonbone u maloj dascari
koju drzi stara Indijanka.

Mislis i da neko stvarno
kupuje — i jede ovo?

Pocinju da me bole noge.

Imamo jo§ nekoliko minuta.
Hajdemo ovamo. Proslog meseca su uhapsili
gradonacelnika jer je uzimao po 3000 dolara nedeljno iz
gradskih javnih kuc¢a. Nije ba§ mnogo ostalo
. za Zenske. Predstava je u toku.

Samo nekoliko stolova
je zauzeto. UobicCajeni orkestar — ovo
mesto oZivi kasnije — svira obi¢nu lokalnu
muziku — nastupaju mladic¢ i devojka, ona
je bliska sa nekim
u sali. Smeju se: ba§ zavrSavaju tacku.

Pijemo do slede¢e — striptiz.
Stvarno? Au! Gledaj je.
Treba da budes
dobro pijan da te i to uzbudi.
Nije Meksikanka. Neka propala statistkinja iz

Amerike. Gledaj te grudi

Op¢injava kada se
gleda kako trese
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§ljokicama nanizanim
na vrpcu oko bedara

Ona se uvija ali to
nije ono §to mislite,
njen stomak

ne izaziva smeh.

Dirljivo je ali

predstava je dosadna.
Gitarista zeva. Ona

¢ak ne ume ni da peva. Ona

je ogrnuta islikanim
ogrtacem platnom

sa lepim golubicama koje
masu krilima.

Njene hladne o¢i uzdisu
po navici ali se ne
smese. Ipak one

miluju ljupkoscu
izvesne Cestitosti. Ona

se jedva drZi na nogama.
Dobro je to. Ona

se naginje napred naleZuci
na sto

procelavog Coveka koji sedi
uspravno, sam, tako

da joj sve

-visi.
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Zasto se
do davola
tako kezi§ ? Ne
njoj?
Muzika!
A ona mi se svida. Odgovara

muzici

Zasto ovi Indijanci ne prekinu sa tim odvratnim
blebetanjem o svojim duSama i ljubavima i ne otpevaju
nam nesto drugo za promenu ?

Ovo mesto je njome
preplavljeno. Ona

bar zna da je

deo neke druge melodije,
poznaje svoje musterije,
o njima ima

isto misljenje kao

ja. To joj daje

jedan gore jedan gore
sledeci lazljivu

muziku

Postoji i druga muzika. Svetla Secerlema
njene golotinje izdiZe je neoCekivano
da ucestvuje u toj melodiji

Andromeda ovih stena,
devica njenih misli ove nezemaljske
zelene i crvene

u svom ruganju vrlini
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postaje neobjasnjivo vrla
mada ni na koji
nadin to ne pokusava

Prekinimo s ovim.

Na ulici me udara
u lice kada smo ponovo krenuli. Ili se
ja samo igram pesnika ? Da li ja to sve
samo izmisljam ? Razmisljao sam

Sta to u obli¢ju stare kurve u

jeftinoj meksic¢koj krémi u Huaresu, u njenim
golim guzovima §to mahnito vrckaju moze

tako da me osvezi, da do mog uha dopre

tako divna melodija, saCinjena od takvog gliba ?

Tu smo. Oni stizu za koji Cas.

Bar je desno od ulaza, preko puta
nekoliko stolova kraj kojih treba pro¢i
da se dode do trpezarije, pozadi.

Cetvoro, dva krupna Amerikanca, ne

vise mlada, obucena kao kauboji,

sa $eSirima i ostalim, pijani su4 zadirkuju se
sa svojim Zenama, takode pijanim,

narocito jedna podstiCe svog ¢oveka, onog
najvecéeg, Jipiii/ na igru u

uskom prostoru, zaboravivsi na sve

— ona je nezajazljiva i on posrcuéi

pokusava da je prati.
Raspali, ortaée! Jipiii! Provukli



smo se kraj njih do naseg stola, nas
sedmoro. U prostoriji su sedele

tihe porodi¢ne grupe, neke sa
decom, i jele. Nesto visa
klasa od onih koje zapaza$
po ulicama. Dakle tu smo.

Odavde se vidi u kuhinju

gde jedan od kuvara, sa zavrnutim
rukavima na kosulji, sa keceljom preko
dobro ispeglanih pantalona od

odela, crne kose uredno razdeljene,
visok,

zgodan Covek, radi

zaokupljen, pred daskom za seCenje

Svi unaokolo su staromodni ?

: Dakle ovo je Vilijam
Karlos Vilijams, pesnik

Flos i ja smo napola pojeli
naSe glavice salate iseCene na Cetiri dela pre
nego §to smo primetili da ostali svoje nisu ni dodirnuli
Izgledate sasvim normalno. MoZete li mi re¢i? Zasto
neko Zeli da napiSe pesmu?

Jer treba da se napise.

Oh. Znadi stvar inspiracije?
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Stvar potrebe.
Oh. Ali §ta je pokrece ?

Ja sam onaj Ciji je mozak
rasut
besciljno

— 1 tako,
posto je prosao sat, prepelica pojedena, vracamo se
nazad u El Paso.

Laku no¢. Laku
no¢ihvala . Ne. Hvala vama. Mi ¢emo
peSice . v

— 1 tako, na golom zglavku, ponovo ose¢amo
one uporne prste

Molim peni, gospodine.
Peni molim. Daj mi peni.

Evo ti! sada odlazi.

— ali muzika, muzika se ponovo probudila

dok napustamo prometnije delove ulice

i-ponovo prilazimo mostu u polumraku,

placamo mostarinu i ponovo poc¢injemo prelazak

vide¢i svetla duZ planina iza El

Pasa i zastajemo da posmatramo dedake koji nam dovikuju
da im bacimo jos$ koji nov¢ié stojeci

u plitkojvodi . dakle
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u tome je podsticaj, uz dosadivanje
onih iznenadujucih prstiju.

Dakle vi ste pesnik ?
dobro bi bilo otresti ga se — polupijanog,
imas$ besplatnu veCeru, ¢ak iako
dobijes tifus — i da smo sreli ljude
sa kojima bar mozZe da se razgovara

olak$anje bez te nepromenljive, beskrajne
neizbeZne i uporne muzike

Sta drugo, Latini, i traZite
ako ne olakSanje!
uz bezizrazni ding-dong servirate
nam vase duse i ljubavi, koje
mi gutamo. Spanci! (mada su ovo uglavnom
Indijanci koji progone bele kopilane '
po ulicama na Dan nezavisnosti
i pokusavaju da ih ubiju)

Sta je to?
Ma, hajde. -
Ali $ta je TO?

muzika!
muzika! kao kada je Kazals odsvirao
i drzao duboki ton Cela
ija sam zanemeo

Sedelo je tu -
u isturenom uglu ruba mosta
dok sam ja stajao zapanjen i posmatrao ga —

158




u polusvetlu: bezobli€no ili pre nesto Sto se vratilo
prvobitnom obliku, bezruko, beznogo,

bezglavo, smesteno kao kostica vocke u

taj mracni kut — ili

riba koja pliva uzvodno — ili

dete u materici pripremljeno da podrazava Zivot,
dajuci svoj zivot protiv

rodenja uZzasnog obec¢anja. Muzika

ga Cuva, sluz, plazmu §to ga okruzuje,
zatupljujuce mastilo koje mrlja

more na$ih misli — da bi nas sklonilo — promenu
oblika §to blizeg bezobliju,

muzika! zaStitniCka muzika

Ja jesam pesnik! Jesam.

Jesam. Ja sam pesnik, ja potvrdén, postiden

Sada muzika nadire kao u

¢asu osame Cujem je. Sada je sve
oko mene. Igra. Re¢ se odvaja
pokuSavajuci da postane jasna

I morao sam da mislim

o ¢udima mozga koji

Cuje tu muziku i o nasoj

vestini da je ponekad zabelezimo.
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1Z PUTOVANJA PREMA LJUBAVI

CRNKINJA

nosi buket nevena
umotanih
u stare novine:

Nosi ih uspravno,

gologlava,
a debljina
butina
primorava je da gega
u hodu
dok gleda u
izloge pored kojih prolazi
na putu.
Sta je ona

ako ne izaslanik
iz drugog sveta
sveta lepih nevena
u dve boje
koji najavljuje
ne znajudi sta ¢ini




izuzev
§to hoda ulicama
drzeéi cveée uspravno
kao baklju
tako rano ujutru.

VRABAC
(Mome ocu)

Ovaj vrabac
koji slee na moj prozor

pesnicka je
vise nego prirodna istina.
Njegov glas,
pokreti,
obicaji —
kako voli da
stresa krila
u prasini —

~sve na to ukazuje;
s tim da ovo ¢ini
da se otrese vasiju
ali od olak$anja koje oseca
cici
Zudno —
§to je crta
viSe vezana za muziku
nego za nesto drugo.
Gde god se nade
u rano prolece,
u zabaCenim ulicama
ili pokraj palata
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izvodi

neometano
- svoje ljubavne igre
To pocdinje u jajetu
koje zadinje njegov pol:
Sta je pretencioznije
beskorisno
ili ¢ime se
vise di¢imo ?
Uglavnom uvek vodi
ponistenju nas samih.
Petao, vrana
sa svojim izazovnim glasovima
ne mogu prevazici
istrajnost
njegovog cvrkuta!
Jednom
u El Pasu
u sumrak
video sam — i ¢uo! —
deset hiljada vrabaca
koji su doleteli iz
pustinje
da tu otpocinu. Prekrili su drveée
u malom parku. Ljudi su bezali
(dok su im usi zvonile)
od njihovog izmeta
ostavljaju¢i spomenuto
aligatorima
koji obitavaju
u fontani. Njegov lik
je dobro poznat
kao i lik aristokratskog
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jednoroga, Steta
Sto se danas ovas vise

ne jede
da mu Zivot
bude laksi.
Pri tome mu,
malo telo,
bistre oci,
usluzni kljun

i op§ta grubost
omogucuju da prezivi — .
da i ne pominjem
njegovo nebrojeno
potomstvo.
Cak i Japanci
ga znaju
i slikali su ga '
blagonaklono,
sa dubokim uvidom
u njegove manje vazne

osobine.
Nema ni¢eg ni najmanje
finog
u njegovoj ljubavnoj igri.
On se zguri
pred Zenkom,

vuce krila,
igrajuci valcer,
zabacuje glavu ‘
i jednostavno —
kresti! Dreka
je strasna.
Nacéin na koji prevlaci kljunom
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po dasci
da bi ga ocistio,
je odlucan.
" Takav je u svemu
§to Cini. Bakarne

obrve
daju mu izgled
veénog
pobednika — a ipak
jednom videh,
Zenku
odluéno priljubljenu
uz ivicu
oluka,
kako ga hvata
za ¢ubu
dabiga
tihog,
pokorenog,
drzala nad ulicama grada
dok
sa njim nije zavrSila.
Cemu je to
koristilo ?
1 ona sama je tamo
visila, -

zaprepa$cena sopstvenim uspehom.
QOd srca sam se smejao.
Prakti¢an je do kraja,
pobedila je
konaéno
pesma
0 njegovom postojanju;



samo dah perja .
sravnjen uz ploc¢nik,
simetri¢no raSirenih krila
kao u letu,
bez glave,
crni §tit prsa
neraspoznatljiv,
obli¢je vrapca
samo suva ljuska,
ostala je da kaZze
i kaze .
bez uvrede,
lepo;
To sam bio ja,
vrabac.
Ucinio sam sve §to sam mogao;
zbogom.

SENKE

Senke uli¢nih svetiljki
pod zvezdama,
glava je zabacCena unazad,
duga senka nogu
pretpostavlja da je
za gotovo primljen svet
u kojem cvrcak cvrci.
Praznine o€iju
su nenaseljene.
Desno i levo
penju se lestvice noci
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a zora zuri
da ugasi zvezde.
Ovo
je pesnicka figura
ali mi znamo
bolje: §to nije sada
nece nikad
biti. Spavaj mirno,
mali pas na fotografiji
' oborio je svoje lukave
oci. Secanje
je Zivlje od videnja.
Kada napolje gleda
Covek
vidi senke —
aon sam
moZe biti bezbolno odseCen A
samim pomeranjem
: zvezda.
Uteha je tako lako ne biti
i istovremeno biti isto
sa svakim Covekom.
Noc cveta
hiljadama senki
toliko dugo
dok ima zvezda,
uli¢nih svetiljki
ili meseca i .
ko ¢e reci
po njihovim senkama
kako se razlikuju
medusobno
debelo i tanko.




II

Istrgnuto iz smisla nasih Zivota
i sveg smisla
nekako, i jednostavno,
sunce ¢e izaci
svako jutro
i za¢i nanovo.
Tako da kusamo
silovito
svakog dana
dva sveta
od kojih jedan delimo sa
ruzom u cvetu .
a drugi, ,
mnogo znacajniji,
sa prosloscu,
svet secanja,
ludi svet istorije,
1 svet
same maste.
‘Ostaju samo Zivotinje i bilje,
kristali
sa svojim izlomljenim
' povriinama .
i ono $§to truli
da nas ¢udi.
Izuzev male
srediSne praznine
samog oka
u koju se
ne usudujemo da zurimo prejako
ili smo izgubljeni.
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Tren
obican kakav jeste
sve je §to imamo
. ako — ako
nas stvari §to nadahnjuju mastu,
miris ruze,
ponovo ne prenu.

CAPLJAN, TAJ ZELENI CVET

KNIJIGA 1

O capljanu, tom zelenom cvetu
nalik na ljuti¢
na razgranatoj stabljici —
izuzev §to je zelen i drvenast —
dolazim, draga moja,
da ti pevam.
Dugo smo ziveli zajedno
Zivot ispunjen,
ako hoces,
cvecem. Zato sam se
obradovao
kada sam prvi put saznao
da cveca takode ima
u paklu.
Danas sam
ispunjen blede¢im se¢anjem na ono cvece
koje smo oboje voleli,
¢ak i na ovog
bezbojnog jadnika —




video sam ga
kad sam bio dete —
malo je cenjen medu Zivima
ali mrtvi shvataju
pitajuci jedni druge:
Cega se ja se¢am
§to je imalo
ovakav oblik ?
dok se naSe oci pune '
suzama.
O ljubavi, trajnoj ljubavi
govorice
mada je prebledo
njegovo rumenilo
da mu se u celini poveruje.
Nesto
nesto vazno
moram da ti kaZem
i samo tebi
ali mora da ceka
dok ispijam
radost tvog prilaska,
moZzda poslednji put.
I tako
sa strahom u srcu
¢upam to napolje
nastavljam da pri¢am
ne usudujem se da stanem.
Slusaj dok govorim
protiv vremena.
Nece dugo
potrajati.
Zaboravio sam
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pa ipak dovoljno jasno vidim
nesto srediSnje
demu teZi sve
nebo.
Miris
iz njega izvire!
Najsladi miris!
Orlovi nokti! A sada
javlja se zujanje pcele!
i cela poplava
sestara uspomena !
Samo mi vremena daj,
vremena da ih prizovem
pre nego §to progovorim.
Vremena, _
vremena mi daj.
Kad sam bio decak
imao sam knjigu
u koju sam, s vremena
na vreme,
stavljao presovano cvece
dok, posle izvesnog vremena,
nisam prikupio lepu zbirku.
Capljan,
kao predznak,
medu cvetovima.
Donosim ti,
ponovo probudeno,
secanje na ovo cvece.
Bilo je ljupko
kad sam ga presovao
i zadrZalo je
nesto od ljupkosti

170




jos dugo.
Cudan miris,
moralni miris,

donosi me
u tvoju blizinu.
Najpre je
iS¢ezla boja.
Tvoje
bice je

meni smrtnom
bilo izazov,
ljiljanovo grlo
za kolibrija!
Beskrajno dobro,
mislio sam,
‘ pruZilo mi ruke.
Hiljadu tema
u jednom cvetu jabuke.
Sama plemenita zemlja
ukazala nam milost.
Ceo svet
postade moj vrt!
Ali je i more
o kojem niko ne brine

takode vrt
kada ga sunce obasja
i talasi
se probude.
Video sam ‘
aitisi

kako sve cvetove
postidi.
Tu su i morske zvezde

171



172

s

” Ne mogu da kazem

. Ne okreéi ‘se.

odrvenele od sunca
i drugi otpaci mora
i trave. Sve to smo znali
kao i ostalo
jer smo se rodili kraj mora,
poznavali njegove ruZine Zivice
do same ivice vode.
Thu raste beli slez
i1 kada dode vreme
jagode
i tu smo, kasnije,
sakupljali
divlje sljive.

da sam silazio u pakao
radi tvoje ljubavi
ali i tamo
sam se nalazio ¢esto

tragajuéi za tobom.

Ne svida mi se
Zeleo sam da budem
na nebu. Cuj me.

Mnogo sam u Zivotu naucio

iz knjiga
____ipreko njih

oljubavi. -~ T

~ Smrt N

nije njen kraj.

Postoje mnoge stvari o
koje se pomocu nje,

mislim,



mogu dostici.
Njena nagrada
je Caroban cvet ;
macka sa dvadeset Zivota.
Da je niko nije okuSao
svet bi
izgubio.
Za mene i tebe
bilo je to
kao kad se posmatra
kako bura stiZze preko vode.
Stajali smo
iz godine u godinu
pred prizorom nasih Zivota
drZedi se za ruke.
Bura se sprema.
Munja
igra po ivicama oblaka.
Prema severu nebo
je spokojno,
plavo u odblesku smiraja
dok bura nadolazi.
To je cvet
§to ¢e uskoro dostiéi
vrhunac svog cvetanja.
Igrali smo,
) u mislima,
i zajedno Citali knjigu.
Secas li se ?
Bila je to ozbiljna knjiga.
I tako su knjige
usle u nas Zivot.
More! More!
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Uvek '
kada mislim o moru
setim se -
Hljjade
i Helenine krivice
§to nadahnula ju je.
Da toga nije
ne bi bilo
pesme ve¢ svet bi - ’
kada bismo se setili,
onih grimiznih latica
prosutih medu stenjem,
Zvao to prosto
e ubistvom.
' Polna orhldeja Sto cvetala je tada
‘ ~ Zaljuéi tako mnogo
nezainteresovanih
ljudi u grob o '
~ostavila je secanje na sebe
- narodu budala
ili heroja -

ako je ¢utanje vrlina.
Samo more
u svojoj mnogostranosti
nudi nadu.
Do bure

nije doslo
ali mi ostajemo
posto nam je uzburkala misli
da
ponovo spojimo nase zivote.
Duh
duh se mora

174




izlediti
bez ucesca

smrti,
i volja nanovo postaje .
vrt. Pesma
je sloZena kao i prostor

za pesmu
u naSem Zivotu.
I ti§ina moZe biti sloZena,
ali se ne dopire daleko
tiSinom.
Pocni nanovo. 4
Pesma je kao Homerov
katalog brodova:
ispunjava vreme. ‘ -
4 Govorim u figurama,
dosta dobro, haljine
koje nosis$ su takode figure,
drugadije se nismo mogli
susresti. Kada govorim

o cveCu
Zelim da ge prisetim
da smo jednom
bili mladi. o
Sve Zene nisu Helena,/
to znam, e
ali Helenu nose u svom srcu. '
Mila moja,
i ti je u sebi nosis, zato
te volim

i ne bih te voleo da je drugacije.—
Zamisli da vidi§
polje istkano od Zena
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| Ljubav nad ljubavima,

sve srebrnobelih.
Sta mozes da radis
nego da ih volis ?
Bura besni
ili jenjava! nije
kraj sveta.
Ljubav je nesto drugo,
ili sam tako mislio,
vrt §to se §iri,
mada te znam kao Zenu
i nisam mislio drugacije,
dok ne obuzme
celo more
i sve njegove vrtove.

ljubav §to sve drugo guta,
zahvalna ljubav,
ljubav prema prirodi, ljudima,
Zivotinjama,
ljubav koja rada
neznost i dobrotu
proZela me je--/
‘a njii:\sam u tebi video.
Trebalo je da znam
ali nisam,
da se razbole
mnogi koji omirisu
cvet durdevka.
Dobili smo decu, -
suparnike u opstoj klanici. '
Ostavio sam ih po strani

mada sam o njima brinuo

kao §to bi svaki ¢ovek



brinuo o svojoj deci
prema sopstvenim idejama.
Razumes li »
morao sam da te susretnem

iza svega oo
i jo§ uvek moram da te susretnem.
Ljubav
kojoj ¢es se i ti pokloniti
sa mnom —
cvet

najslabiji cvet
bi¢e na$ oslonac
i ne zato
§to smo nemo¢ni
da drugacije postupimo
vec zato
§to sam u punoj moci
zapostavio ono §to sam morao da ucinim,
da dokaZem
da se volimo
dok su mi se i same kosti znojile
jer nisam mogao o tome
da ti se jadam.
O ¢apljanu, tom zelenom cvetu,
dolazim, draga moja,
~_ datipevam!
Srce me podstice
da ti donesem vest
0 necemu
§to te brine
1 brine mnoge ljude. Vidi
Sta se smatra novim.
Novost nije u tome ve¢ u
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prezrenim pesmama.
Tesko je
nesto novo saznati iz pesama
pa ipak ljudi bedno umiru svakog dana
jer ne znaju
§ta se u njima krije.
Saslusaj me
jer sam i ja zabrinut
i svak
ko Zeli da mirno umre u svom krevetu
uz to.

KNIJIGA II

PribliZzavajuci se smrti, e
kao $to mislimo, smrtl l_]ubav1 J
ne uspevamo vise
da razlikujemo
pojedinosti
mesta i uslova
koje su nam odavno
poznate. ‘
Sve izgleda treperavo
kao da se posmatra
kroz vodu.
Budimo se sa krikom
prepoznavanja
ali se uskoro obrisi
opet magle.
Zelimo li da shvatimo nase doba,
klju¢ moramo da potraZimo,
ne u osamnaestom



i devetnaestom veku,
ve¢ u ranijim, divljijim
mracnijim epohama
Dakle da saznam, $to moram da saznam
0 sopstvenoj smrti, .
" ada sve bude stvarno,
moram da je ra§€lanim.
Sta vasa generacija misli .
o Sezanu? Lt
upitah mladog umetnika.
Apstrakcije Hindu slikarstva,
odgovorio je,
sve su §to me u ovom Casu interesuje.
. Dopala mu se moja pesma
o delovima
razbijene boce,
Sto se zelene u §ljaci
’ u bolni¢kom dvoristu.
Imao je takode na umu
i onu o veselim tapetima
o kojoj je slusao
ali je nije procitao.
Bio sam mu zahvalan
na interesovanju.
Secas li se
kako smo u Interlakenu ;
Cekali Cetiri dana,

da vidimo Jungfrau
ali je kiSa neumorno padala.
Onda,
bas pred polazak voza,
na znak jedne kelnerice
odjurismo

! 179



180

na Gipfl plac
i bila je tu!
u daljini
pokrivena tek napadalim snegom.
Seéam se,

da sam se u Granadi,
po uZasnoj vruéini
peo na bezdrvo brdo
s pogledom na Alhambru.
Kada sam se pojavio na vrhu
dva deckica
koji su se tamo
igrali
pobegose.
Dok sam se spustao
novom stazom
odjednom me okruzise
Ciganke
koje sumi prisle,
pomalo sam govorio $panski,
1 usmerile me,
pod vodstvom devojéice
kuda da idem.
. To su bili vrhunci.
Smirti koje sam propatio
zapocele su u glavama
okomene, moje su o¢i
bile preostre
da ne bi sagledale -
tvrdi¢luk sveta.
Prihvatio sam ga
kao sopstvenu sudbinu.
Prkosio sam



bogatima )
i ne toliko njima, e
jer oni nefemu koriste,
kao onima koji se prema njima upravljaju.
Ziveo sam -
i disao iznad smrada
ne znajuci da ¢u i sam
podleéi
na kraju. Bio sam izgubljen
izneveriv§i pesmu.
" Ali ako sam pristigao samora
nisam zato
potpuno
opcinjen svetlucanjem talasa.
Slobodna izmena
svetlosti nad njihovom povrSinom
koju sam poredio
sa vrtom
ne treba da nas zavede
niti da se potvrdi
kao preteska figura.
Ako pesma S
odraZava more L
odrazava samo
njegovu igru ' -
nad tom velikom dubinom
gde ono izgleda
pobeduje. =
"~ Bomba okongava
sve to.
Podse¢aju me
da je bomba
takode
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cvet
ipak
posvecen
nasem razorenju
Sama slika
eksplozije bombe
opcinjava nas
tako da jedva Cekamo
da pred nju padnemo
niCice. Ne verujemo
da ljubav
mozZe tako da nam unisti Zivote.
Kraj
¢e doé¢i
u svoje vreme.
U meduvremenu smo
smrtno bolesni
od bombe
1 njene detinjaste
upornosti.
Smrt nije odgovor,

_—

nije odgovor —
za slepog starca )
' Cije kosti Lo
imaju kretnju -
mora, , —
za bespolnog starca )
za koga jemore ono o
od Cega su njegovi stihovi |

sainjeni. 'f
Nema snage R
tako velike kao ljubav
koja jemore,




koja je vrt — -
tako istrajne
kao stihovi
tog slepoga starca
odlu¢nog
. da Zivi zauvek. /
Malo njih u to veruje S
kao i u decje igre.
Pre veruju
u bombu
i umrece
od bombe.
Uporedi Darvinovo putovanje brodom Bigl/
putovanje otkrica ako ijedno postoji,
sa smréu
u izolaciji v i
na elektri¢noj stolici
Rozenbergovih.
Znak je vremena
da se mada osudujemo
_.ono.za Sta su se zalagali
d1v1mo n_]1h0V0] pOStO_]anOStl |
Ali Darvinje
otvorio nase o€i
za sve vrtove sveta, )
kao 3to su ih oni zatvorili.
Ili uzmi ono dfugo putovanje
koje je obecavalo tako mnogo
ali se zahvaljujuéi gramzivosti sveta
koja rada mrZnju
kroz strah,
zavrs$ilo tako kobno;
putovanje
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do kojeg mi je li€éno veoma stalo
putovanje Pinte
Ninje
i Santa Marije.
Kako je svet otvorio o¢i!
Bio je to cvet
na koji se april
spustio sa neba!
I kakvo gorko
razoCaranje!
Vodilo je
uglavnom,
smrtima koje sam propatio.
Jer uzbudilo se
vise duhova
nego §to je ucestvovalo u otkri¢u
i zapocelo igru

uz meru,
novu meru!
Uskoro izgubljenu.
I sama mera ;
je izgubljena ,

i zbog toga patimo.
Priblizavamo se smrti
u tisini. "
‘Bomba govo;i\. T
Svi progoni, P
od sudenja vesticama u Salemu o EEE
do poslednjih B R
spaljivanja knjiga ' R A
su priznanja . S0
da”je bomba
usla u nas Zivot




da nas razori.
Svaka cev
koja prodire u zemlju
zbog nafte prodire u moje telo
takode.
Tracenje, tracenje!,
vlada svetom. T
‘ A to je delo bombe. L
Sta je drugo pozar - .
u Dzokej-klubu u Buenos Airesu
(malos aires, treba reci)
kada su sa Peronovim pristankom
nasilnici razorili,
" zajedno sa knjigama
neprocenjive Gojine slike
koje su tu visile ?
Znas koliko smo cenili -~ .~
onih nekoliko slika.
kojima smo jo§ privrzeni
posebno onoj
mrtvog

o

Carlija Demuta.
Tvoji osmesi ‘
i ostale obi¢ne stvari -
sadinjavaju '
moj tajni Zivot,
i Zivot neke bebe
koji bi bio izgubljen <
da nisam intervenisao. ‘
Ali reci
sacinjene samo od vazduha
ili ni od toga,
§to su mi stizale
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iz vazduha
i upinjale se
da budu zapisane,
najvise Zalim —
§to je i njima
dosao kraj.
Jer uprkos svemu,
svemu $to je u vezi sa mnom,
izrasla je ta jedina slika
koju oboZavam
kao i tebe
i tako
nas je spojila.

KNIJIGA III

—

i
|
i
1

Za{ snaga ljubavi nije u oprastanju?
' Drugim recima
njenim delovanjem
moZe da se ras€ini

ucinjeno.
Inace, Cemu sluzi?
Zbog ovoga
prizvao sam cvet

loman
kakav je
posle surovosti zime
on ponovo dolazi
da nas razgali.
Capljan je, verovahu stari,
uprkos paklu
“takav cvet.
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Sa Sarenim krasuljcima
i plavim ljubiCicama,
kaZemo, dolazi opet
prolece!
Tako moZe biti
sa proletem godine ljubavi
takode
samo ako pronademo
tajnu recC
da ga preobrazimo.
Neverovatno
Sta sve ne ¢inimo
da bismo izgledali dubokoumno
dok se nada srca

o —

guse umiruci —
- od nedostatka ljubavi. ./
" Uztvoju ljubav
bio sam bogat.
Kad pomislim da sam je izgubio
‘muéim se
ne mogu da otpocinem. ) y,
Nedolazimti
podlo
da priznam svoje greske,
sve sam ih
priznao.
U ime ljubavi
dolazim ponosno
kao jednakom
da mi se oprosti.
" Posto znam da ti je tesko,
1 s razlogom,
dopusti da ja
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ukaZem na stepenice

kojima treba

da se uspnes, :
i opet dobro misli§

0 menmni.
Statua
Koleonijevog konja
‘ sa zdepastim ¢oveculjkom
na njemu “

u oklopu
sa isukanim macem ;
dolazi mi neprestano /
u pamet.

I sa njim
propet konj
uzbuden blizinom kobile
u Veneri i Adonisu.
To su slike T .
grube sile.
Jednom no¢u
dok sam sa prijateljem T
¢ekao na stanici
protutnja /“; N
brzi teretnjak I
kovitlajuéi praSinu.
Prijatelj,
poznati umetnik,
okrenuo se kao i ja
) da zastiti o€i:
To je ono §to bismo svi mi voleli da buglémo, Bile,
rekao je. Nasme§ihse -
. znajuci
da to stvarno misli. Juce
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videh drugog Coveka —
u podzemnoj Zelezuici. %
Krenuo sam
na sastanak.
Uporno me je gledao
aija njega:
Imao je stari Stap sa drskom
medu kolenima
dobar '
za odbranu od pasa,
¢ovek od mozZda Cetrdeset godina.
Imao je bradu
razdeljenu na sredini,
crnu bradu,
1 Sesir,
smedi filcani SeSir
svetliji od
sopstvene koze. Njegove o€i
koje su bile pametne,
bile su §irom otvorene
ali vrdave, blage.
Stvarno me je zanimao
i posmatrao sam ga
pomno. NeZne grade “
ali dovoljno snazan
nosio je
crni sako sa dvostrukim kop¢anjem
i prsluk ;
koji je na vratu otkrivao
ivicu debele i veoma prljave
potkosulje. |
Nosio je pantalone |
na pruge
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iZive
crvenosmede boje. Cipele
koje su bile dobre
iako nesto iznoSene
bile su nedavno ociscene.
Smede Carape
dosezale su mu do ¢lanaka.
U dzepu na grudima
nosio je
zlatno naliv-pero
i patent
olovku. Iz nekog razloga
u koji nisam mogao da proniknem
nisam bio u stanju
da otrgnem o¢i od njega.
Pohabana koZna ta$na sa zipom
dobro nabijena
leZzala mu je medu ¢lancima
na podu.
Onda se setih:
Kada je moj otac bio mlad —

pade mi na pamet

3
3

stara fotografija —
nosio je takvu bradu.
Ovaj govek ™ ——
o podse¢a me na oca.
Gledam :
u ocevo
lice! Povr§ina
neke reklame "
deluje
kao ogledalo. Moje
sopstveno.




Ali odjednom
Skripe¢i koCnicama voz ulazi u
stanicu.
Govori s njim,
~ kriknuh. On
¢e znati tajnu.
Otisao je
a ja nista nisam uradio.
Sa njim
odose svi ljudi
i sve Zene takode
§to behu u njegovim slabinama.
Mastovito ili ne A .
to mi je li¢ilo
na cvet
¢iji se miris izgubio.
’ Bio je to cvet
, . neka egzoti¢na orhideja
kojoj se Herman Melvil divio '
havajskoj dZungli
Ili jorgovani - -
onih koji su ostavili znak o sebi, -
o lovackim ritualima,

pri bakljama,
na zidovima
preistorijskih
petina u Pirinejima —
kakvi su to crtaci bili —
bikove i jelene.
Njihove Zene
imale su debele butine.
Ali kakvi su to
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crtaci bili!
Oceve mi brade,
kakvi crtadi.
I tako, slucajno
kako drugacije?
od onoga $§to se desilo
u podzemnoj Zeleznici
izgradujem sliku
svih ljudi.
Zima je
1 tvoju negu
ocekuju
sve tvoje biljke.
Jadnice! kaze$§
dok sazaljivo
sipa$ na njihovo korenje
Zivotvornu vodu. |
Obrazi su joj upali
kazem sebi
ljubaznost je krece
nece li biti ljubazna
1 prema meni ? Na ovo
" se najzad ohrabrih
da nastavim.
Draga, dodi mi u narucje!
rekoh brzo -
obuzet
nekim nastranim podsticajem
kada umislih
da je u meni
ostalo ponosa.
Ne veruyj u to.
Izuzev
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ako nisam ponosan
na poseban nacin,
o ¢emu ne volim da govorim. Tako
te pozivam
kao i sebe
da oprostlmo sv1m zenama s
ko;e su te povredile. o R
Umetnikov nedostatak j je u tome
da traZi i zahteva
takav oprostayj. e
Izlec¢ice nas oboje.
Neka to ostane medu nama ali
verujmo u to.
I ove glave
§to su svuda oko mene,
mislim,
takode su ponosne.
Aliicvece
zna bar toliko,
da nije prolece
i bice ponosno samo
u odgovaraju¢em dobu.
Ljude odrzava zanos.
Zaslepljeni su

i njihova lica u §tampi
to pokazuju. Sledimo ih -
kao $to su deca sledila

sviraca
iz Hamelina — ali njega su
prvenstveno
zanimali samo pacovi. .
Kazem ti
privatno
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da su glave vecine ljudi koje vidam
na sastancima
ili ih srecem
na drugim mestima ... .
ispunjene pohlepom. -
Treba uciti
od onih ostalih.
Oni su cvece rase.
“Capljan
jadan kakav jeste
tu je medu njima.
Ali prise¢am se
ponosa e
krasuljka,
ne tog stidljivog cveta
Engleske vec sjaja
koji je belinom
prekrio polja
koja pamtimo
iz .
detinjstva. )
Secas li se e
njihovog slatko-gorkog
mirisa ? Kakvo obilje!
I mnogo drugog cveca
mogu da se setim
radi tvog zadovoljstva:
malih Zutih ljubicica slatkog mirisa ‘
koje su rasle
na mocvarnim mestima!
Nalicila si im
ali se odmah
ispravljam



jer ti si Zena
a ne cvet
i morala si
da se suo€is sa problemima Zene.
“Alisiiporedsvega
naliéila cvetu
ito ti kazem sada
1to mi je
ublazilo
patnju
§to nikad
nisam zaboravio.
Oprostila si mi
1 obnovila si me.
Tako da ti ovde
na mesto
u masti posveéeno
secanju
na mrtve
‘ donosim
poslednji cvet. Ne misli
da se ovo moZe - '
olako shvatiti
ili da ga Cinjenice nece podrZati
jer je receno u pesmi. ' !
Zar Cinjenice ni,su’ cvee
~ acvece &injenice
zar pesme nisu cveée R c
zar sva dela maste nisu
l medusobno zamenljiva?
Sto dokazuje o /\
da ljubav
nad svima vlada, i zato
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ti ¢e§ biti moja kraljica,
moja kraljica ljubavi
zauvek.

KODA

Neodvojiva od vatre
svetlost
nad njom vlada.
Zatim sledi
ono Cega se plasimo —
ali nikad ne moZe
da prevazide ve¢ proslo.
U ogromnu provaliju
izmedu bljeska
iudara groma
stiglo je prolece
ili pao dubok sneg.
Zove se starost
“ U tom periodu
doziveli smo
kundak kraj njegove noge.
Ne Zuri se
smej se, igraj

u veénosti

Jara nece ‘pobediti. svetlost
To jesigurno.
To jalovi bombu,
omogucéujuéi
da je duh obuzda.
Ovo je ono razdoblje,
ono najslade razdoblje,



u kojem c¢e cvetati ljubav,
stigla rano, stigla kasno
i dace se ljubavniku. - %
Samo masta je stvarna! ARt
Proglasio sam je
vremenom bez kraja.
Ako ¢ovek umre
umro Je Jer je smrt
R
zaposela mu mastu. .
Al ako odbije smrt —
vece zlo
ne moze ga snaci ,
od smrti lJubav1 ,
' “kada je
na vrhuncu moéi.
Tada se zaista
za njega
svetlost ugasila.

Ali ljubav i masta
su jedno,
hitre kao svetlost
izbegavaju razaranje.
Tako posmatramo tok vremena
kao $to bismo mogli da posmatramo
letnje munje
ili vatromet, sigurni,
dobrotom maste,
sigurni pod njenom zatitom.
Jer ako
i sama svetlost
nestane,
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rusi se celo zdanje
nasuprot njoj.
Svetlost, masta
iljubav,
u naSe doba,
shodno prirodnom zakonu,
koji obozavamo,
odrzavaju
kao jedno
svoju prevlast.
Zato volimo
) ~ pouzdani kao svetlost
u borbi sa tamom
da ima mnogo Sta da se kaze

—

1vise
za jednu stranu, A
. PN
i to ne tamnu ' B
koju nam DZon Don.
na primer

medu mnogima
predstavlja.
Nasuprot tome..

dodiruju¢i mladeg
i starijeg Tolstoja

Remboa, Budu

i Abrahama Linkolna
. palma se uvek
okreée svetlosti:

Ko ¢e najviSe unaprediti svetlost —

ili ve¢ bilo kako da se zove!

Svetlost

¢e uvek biti brza
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_ od grmljavine, _
Srednjovekovna raskos T
je ljudska i mi uzivamo
u glasinama o njoj
kao $to u nasem svetu uZivamo
da ¢itamo Cosera, ™/
sliéno je
sa popovskom mantijom
" (odelom divljeg poglavice).

‘Sve to je
_svetkovina svetlosti..
L " Sva pompa i protokol
venCanja

»Slatka Temzo, tiho teci
dok okonc¢am .
pesmu.« ’
od iste su vrste.
Za nase venCanje, takode,
svetlost se probudila
i sijala. Svetlost!
svetlost je bila pred nama
cekajuci!
Cinilo mi se da je svet
nepomican.
Pred oltarom
predao sam se
zakletvama,
tako potresen tvojim prisustvom
devojke tako blede
kao da ¢e se onesvestiti
da sam te zalio
i zeleo da te zaStitim.
Kada o tome mislim sada,
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na kraju moga veka,
. kao da je
cvet slatkog mirisa
bio zatvoren
1 za mene se otvorio.

Capljan
e nema mirisa
izuzev u masti
aliion B
svetkuje svetlost.. - ,
~ Kasnoje
ali je miris .
kao sa naSeg vencanja
za mene 0Ziveo
i poceo ponovo da prodire
u sve pore

moga sveta.
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1Z SLIKA PO BROJGELU

.SLIKE PO BROJGELU
I AUTOPORTRET

U crvenom zimskom $eSiru plave
oCi se smeju
samo glava i ramena

zbijeni na platnu
ruke prekrStene
veliko uvo desno vidi se

lice blago nagnuto
teski vuneni kaput
sa pljosnatim dugmadima

zakopcan do vrata otkriva

baburast nos
a oci optocene crvenilom
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od napora mora da ih je
jako zamarao
no neZni zglavci

pokazuju da je bio
nenaviknut na
fizi¢ki rad neobrijan

zarastao u plavu bradu
nije imao vremena ni za
$ta osim za svoje slike

II PEJZAZ SA IKAROVIM PADOM

‘Po Brojgelu
kada je Ikar pao
bilo je prolece

seljak je orao
sVoju njivu
sva raskos

prirode se
razbudila trepereci
pokraj

ivice mora
obuzeta
sobom




znojeéi se na suncu
§to je istopilo
vosak krila

nevazno
na pucini
voda je

prsnula sasvim neopazeno
to se
utopio Ikar

IIT LOVCI U SNEGU

Preko cele slike je zima
planine pod ledom
u pozadini-povratak

iz lova blizu je vece
sa leva
dolaze snazni lovci

u grupi znak kréme
koji visi sa
slomljene Sarke je jelen raspece

medu njegovim rogovima hladno
dvoriste je
pusto samo ogromna vatra

plamti noSena vetrom odrZavaju
je Zene zbijene
oko nje desno iza
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brda vide se klizaci
slikar Brojgel
brinuéi o svemu izabrao je

zimom pogoden grm za
prednji plan
da dovrsi sliku .

IV POKLONJENJE MUDRACA

Iz Rodenja Hristovog
koje sam ve¢ hvalio
Dete u Majcinom narucju

Mudraci u svom ukradenom
sjaju
i Josif i vojnici

pratioci
nepoverljivih lica
sacinjavaju scenu koja recimo

oponasa italijanske majstore
ali sa razlikom
majstorstvo

slike
i duh nadahnuti duh
koji je upravljao celinom



budni duh nezadovoljan
onim §to je zatrazeno
a §to ne moze da ucini

prihvatio je pri€u i naslikao
je bljestavim
bojama hronicara

oborene o€i Device
kao umetnicko delo
za duboko obozavanje

V SELJACKA SVADBA

Naspi vino mladoZenjo
preko puta
sedi nevesta njena kosa

rasuta po obrazima klasje
zrelog Zita na ‘
zidu kraj nje

gosti sede za dugim stolovima
gajdasi su spremni
i pas se nalazi pod

stolom bradati knez

je prisutan Zene
u ustirkanim kapicama
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brbljaju sve a nevesta
ruku skrstenih u
krilu ¢udno je tiha prosta

jela sluze
jogurt i sliéno
sa postolja nacinjenog od

/
odvaljenih ambarskih vrata dva
pomocnika jedan u crvenom kaputu
s kaSikom zataknutom za vrpcu sa SeSira

VI PLASCENJE

Zivotnost kao svojstvo
ljudskog duha
izdvaja se

i njena prikrivena izja§njenja
za umetnost, umetnost, umetnost!
slikarstvo

koje je renesansa
pokusala da prihvati
ali

ono je ostalo Zitno polje
preko kojeg
igra vetar




ljudi koji srpovima
snoplje
Zita

ve¢ uzurbani sabiraci
to je bilo njegovo —
svrake

strpljivi konji niko
mu to ne bi mogao
oduzeti

VII ZETVA

Leto!
slika je organizovana
oko mladog

Zeteoca koji uziva
u podnevnom odmoru
potpuno

opusten
od jutarnjeg rada
opruzen

u stvari spava

na ledima
razdrljen
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zZene
su mu donele ruéak
mozda

kapljicu vina
one se okupljaju ogovarajuéi
pod drvetom

¢iju senku
on nemarno
ne koristi

odmoru namenjeno
srediste
njihovog svakidasnjeg sveta

VIII SVADBENA IGRANKA NA OTVORENOM PROSTORU

Po zamisli umetnika
krecu se ukrug
i ukrug

u svecanoj nosnji
razuzdano vesela rulja
seljaka i njihovih

temeljnih cura

ispunjava
pijacni trg

208



ocrtan zenama
u ustirkanim
belim kapicama

oni dipaju ili otvoreno odlaze
prema rubu
Sume

ukrug i ukrug u
teskim cipelama i
salaskim CakSirama

razjapljenih usta
Tju!
udarajuci potpeticama

IX PARABOLA O SLEPCU

Ova strasna ali izuzetna slika
parabola o slepcu
bez crvene

u kompoziciji prikazuje grupu
prosjaka koji vode
jedan drugoga dijagonalno dole

preko platna

iz istog pravca
da najzad upadnu u jarak
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gde se slika
i kompozicija zavrSava u dubini
koje nijedan okat ¢ovek

nije predstavljen neobrijana
lica od —
bacenih sa ono malo

bednih tri¢arija nekakvo
perilo jedna seoska
koliba se vidi i crkveni toranj

lica su uzdignuta
kao prema svetlosti
nema pojedinosti nevazne

za kompoziciju jedan
drugog prati sa Stapom u
ruci pobedonosno u propast

X DECJE IGRE

Ovo je skolsko dvoriste
puno
dece

svih godina blizu sela

na malom krivudavom
potoku
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gde neki decaci
plivaju
gologuzi

ili se penju na olistalo drvo
sve
je pokret

starije Zene paze
na
mladez

igra se vencanja
krstenja
napred jedno dete se naginje

klikéuéi
u
praznu bacvu

II

Devojcice
vrte se oko sebe
dok im se suknje ne podignu

sa koSuljama i zmajevima
tre po vetru
ili tri takmaca

pokrecu Cigru
grancicama igraju
zmurke prate
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vodu na Stulama
visokim i niskim klisa trule
kobile lopte vise na kolenima

dube na glavi
prolaze kroz $ibu
tuce njih na ledima

zajedno udaraju nogama
tuda mora da prode decak
teraju obruc ili

prave gradevinu
od cigala koje je
ostavio neki zidar

I1I

Ocajne decjé
“igracke
ravnotezu

njihove maste
i kamenje
koje se moze

naci
posvuda
iigre u kojima

se neko vuce
zavezanih ociju
u kojima se koristi
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zaljuljani
teret
Sto

slu¢ajno
moze nekoga
da pogodi

u glavu
Brojgel je sve to sagledao
i svojim mraénim

humorom
verno
zabeleZio

DROZD

sre¢ni Covece jos nije kasno
drozd
uleée u moj vrt

ispred snega
gleda u mene miran bez
pokreta

njegove pegave grudi odrazavaju

tragi¢nu zimu
moje sopstvene misli ljubavi moja
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. BELI MEDVED

njegov kaput li¢i na sneg
duboki sneg

muski sneg

koji napada i ubija

tiho kao $to pada uvijajuéi
svet ‘
u san

prekida mirni povratak

da legne sa nama
sa rukama

oko naSeg vrata
ubilacki zakratko

DETLICU

Decembarska ptico na golom drvetu
tvoji grubi krici
podsecaju me

na smrt koju smo proslavili
tuzbalicama nariCuci
u stare

dane muéne jadikovke bdenja puna
vriska kletvi §to su
bogovi



bili takve tvrdice slatki
slavuju
zime

Sume rasprostiru sneg kao
da je vesela
zavesa

PESMA

ti si zauvek april
za me
ve€no nespremna

forzicija plavusa
pravih
nogu

koju sam ja
neznalica
kakav jesam ucio

da cita pesme
moje su ruke
oko tvoga vrata

pripijamo
se
‘opasno
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vie nego §to bi mlada
devojka
trebalo da zna

prasak mrazom
sprZzenih
zutih cvetova

u prolece
ove
godine

IGRA

Kada sneg pada pahuljice
se zavrte na dugoj osovini
koja im je najbliskija
dve i dve da zaigraju

misao igra sa sobom,
uzimajudi te za ruku,
tvoj ljubavnik sledi
uvek ih ima dvoje,

ti i neko drugi,
cipelom dajes ritam,
ako se otrgnes i otrci$
igra je zavrsena

Zadihana pronaci Ces
drugog partnera




boljeg ili goreg koji ¢e
biti uz tebe dok zastajes

kovitlas se i klizi§ dok te i on
ne napusti

i ne ode putem nadole kao da
postoji drugi smer

veseliji 1 bezbriZniji

okrecuci se licem u lice ali uvek dole
sigurni jedno u drugo

samo u zagrljaju

Ali jedino pouzdana je igra!
neka bude tvoja.

Ko moze da kaze

Sta ¢e od nje nastati?

u Sumi tvoje

prirode koja god

grana se prepreci, a gole grane
postoje na svoj nacin

ovaj dah bure

koja nas drzi,

igra se nama i odbacuje nas
iigra, iigra kako je verovatno.
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VEZBA BR. 2

Limeni petao
na dimnjaku moje susetke
pozdravlja me medu novim lis¢em

njena mala kuca
granici se sa mojom vecom
za tri godine

dosta sam saznao o njoj
staroj Zeni kao ja §to sam star ¢ovek
pozdravljamo se

preko Zivice
moja Zena joj poklanja cvece
nikad se nismo posetili

SVET OGRANICEN NA PREPOZNATLJIVU SLIKU

na malom kraju jedne bolesti
nalazila se slika

mozda japanska

ispunila je moje oko

glupava slika

izuzev §to je to bilo sve §to sam prepoznao
zid je za mene Ziveo u toj slici

zakacio sam se za nju kao za mamac
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PESMA

posto sam u zaka$njenju
dobio dopisnicu

od pesnika koga volim
ali

od koga se razlikujem
po pitanju

moderne pesnicke
tehnike

veoma me je dirnulo
§to mi

se javio iako

jo§ uvek ne

vidi u ¢emu je stvar
niti je

toga doista svestan
bez obzira

njegov stil
ima druge izuzetne
vrline
koje me ocaravaju
PORTRET ZENE KOJA SE KUPA
zadovoljstvo je

radost
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imati tako nesto
u kuéi

kada se kupa
razodene se
ona nije
Venera

smejem joj se

Inki .
§to drhti na izvoru
sunce je

srecno zbog druga
kome se dive
ptice i cvece
navracaju

VISOKI MOST NAD REKOM TAHO U TOLEDU

Bio je mladi¢, sam, na visokom mostu nad rekom Taho
preuskom za stado ovaca koje su terali tanki,
ogromni psi Cije su zadnje noge oprezno dodirivale

sastave greda kako bi uspesno presli
(nije govorio jezik)

Dok ga je gomila ovaca pritiskivala uz ogradu,
osetio je takode nepopustljivi pritisak
kojim su zradili psi

nad vrtlogom koji je bio pod njim.
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Cinilo mu se da su lova¢ki pre nego ov&arski psi zbog
veli¢ine i divljeg izgleda, psi umorni od
rada. .
Krutih, gréevitih pokreta zadnjih nogu, glava
obesenih u visini pastirevih peta, polako su pratili
razdrazenu gomilu ovaca.

Celo stado, pastir i psi, bili su prekriveni
praSinom kao da su ceo dan proveli na putu.
Kretanje ovaca, sporo u masi,

upravljalo je éovekom i psima. Priblizavali su se
gradu u no¢, po okonéanom dugom putovanju.

U starosti oni prolaze starevim snovima i jo§ uvek prolaze
njegovim snovima, mirno se nastavljajuéi u njegovom
stihu zauvek.

POSLE 15 GODINA

posto sam video sopstveni komad
Mnoge ljubavi
prvi put na pozornici

prisetam se
mnogih pojedinosti
stvarnih raz-

govora sa

pacijentima, posebno
Zenama, ja
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koji sam ispitivao
izlaZem se ogoljen pred svima
njima tu

u komadu ali ko bi se
sada pomucio
da oceni

ozbiljne strane
slucaja ? Jedan
od glumaca je

posredstvom teksta koji je
ucio napamet
dosao do mene

ozarenog lica otvorenih usta
sa svetlo$¢u u o¢ima
Nista vise

NASLOV

— kao u Gogenovom Gubitku devicanstva —
kako je nevazan za kompoziciju:

naga, samo sa budnim
psom prednjih Sapa naslonjenih na njene gole grudi,

ona leZi na ledima u otvorenom polju,
mirno skupljenih udova — ipak kako bas svojom
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nepovezano$¢u pojacava utisak
1 osecajno dostojanstvo celine...

TRI NAHUATL-PESME

Jednu po jednu razglasavam tvoje pesme:
niZzem ih, zlatne rakove, kao grivne:
prikupljam ih kao smaragde.

Odeni se u njih: one su tvoje bogatstvo.
Kupaj se u perju kecala,

Sv0joj riznici ptiCjeg perja, crnog i Zutog,

crvenog perja papagaja

neka se tvoji bubnjevi ¢uju u svetu:

ponosi se njima: oni su tvoje bogatstvo.

Kuda treba da idem, ionako ?
Put je tamo, put za Dva-Boga.
Ali, ko zaustavlja ljude ovde,
ovde gde niko nema telo,
na dnu neba ?
Ili, mozda, samo na Zemlji
mi gubimo telo ? .
Ociséeni, otresli smo ga se sasvim,
Njegove Kuce: nijedno ne ostaje na ovoj zemlji!
Ko je onaj §to je rekao:
Gde ih na¢i ? nasi prijatelji viSe ne postoje!

Dalli Ce se vratiti, da li ¢e se gospodar Kuautli ikad vratiti ?

Hoce li Ajokuan, onaj koji je hitnuo strelu u nebo?
Da li ¢e te ova dvojica jo§ obradovati ?
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Dogadaji se ne ponavljaju: nestajemo samo jednom.

To je uzrok mome placu:
Gospodar Ajokuan, ratni poglavica
vladao je nad nama okrutno.
Njegov ponos je sve vise rastao, postao je obestan
ovde medu ljudima.
Ali njegovo vreme je isteklo...
on se viSe ne moZe pokloniti Ocu i Majci...
Ovo je razlog moga placa:
I5Cezao je u mesto gde niko nema telo.

SONET U TRAGANJU ZA PISCEM

Naga tela kao oguljena stabla
nekad ispustaju najsladi
miris, muskarac i Zena

pod raskos$nim drve¢em
namestaju jastuk od

opalih mirisnih borovih iglica
protkanih puzavim orlovim noktima
od toga bi mogao da se nacini sonet

Mogao bi da se nacini! miris raskosi
miris borovih iglica, miris

oguljenih stabala, miris ne drugog mirisa
“ve¢ puzavih orlovih noktiju koji

nemaju miris, miris nage zene
ponekad, miris muskarca.
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DAR

Kada su vodeni zvezdom
mudraci darove doneli
do skromnog mesta rodenja

boga ljubavi,
davoli
kako pokazuje jedna stara grafika
odstupise u zbrci.

Sta bi dete moglo znati
o zlatnim ukrasima
o tamnjanu o izmirni,
o sveSteniCkim haljinama
i poboznom poklonjenju?

Ali masta
zna sve price
pre nego §to se ispricaju
1zna pravu istinu 0 ovoj
pored sve obmane

Bogati darovi
tako nepodesni za dete
mada poboZno ponudeni,
predstavljali su sve §to ljubav moZe doneti.

Bili su to starci
kako su mogli znati
o potrebama majke
ili o de¢jem
apetitu ?
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Ali dok su klegali
dete je nahranjeno.
To su videli

proslavili.

Cudo
se odigralo,
zlato koje je tesko voleti,
majcino mleko!
pred
njihovim zapanjenim o¢ima.

Magarac je njakao
krave mukale.
To im je u prirodi.

Svim Jjudima je u prirodi da odaju hvalu
To je sve
§to mogu da Cine.

I sami davoli
bekstvom su odali hvalu.
Sta je smrt,
u poredenju s tim?

Nista. Mudraci su
stigli sa darovima
i poklonili se
sa obozavanjem
ovom savrSenstvu.



KORNJACA
(Mome unuku)

Ne zbog ociju,
ociju ptice,
ve¢ zbog kljuna,
privukla te je ta kornjaca.
, Tvoje jedino ku¢no mezimce.
Kada smo zajedno
ne pricas$ ni o ¢em drugom
pripisujuci sve vrste
ubilackih motiva
njenom najmanjem pokretu.
Trazis
da napiSem pesmu,
ako ve¢ treba da piSem pesme,
o jednoj kornjaéi.

Kornjaca Zivi u blatu
ali ne liCi na blato,
to mozes reci po njenim o¢ima
koje su bistre.
Kada pobegne
iz sada$njeg zatocCeniStva
obiéi ¢e svet krupnim koracima
razarajuci sve
svojim o§trim kljunom.
Sto god joj se suprotstavi
na ulicama grada
oborice.
Prevrnuce automobile.
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A na njenim ledima
jahace,
u osvajanja,
moj Vladar,
ti!

Ti ¢ées biti gospodar!
U pocetku
postojala je jedna velika kornjaca
koja je na sebi nosila svet.
Na njoj
na kraju sve
pociva.
Bez nje
- ni§ta ne postoji.
Veoma je mudra
1 moze da prestigne zeca.
U noéi
oci je vode
do nepoznatih mesta.
Ona je tvoja prijateljica.

MOME PRUATELJU EZRI PAUNDU

bilo da je Jevrej ili
VelSanin
Nadam se da ¢e ti dodeliti Nobelovu nagradu
dobro bi ti posluzila
— u vekoveénosti
sa takvim imenom



Da sam pas

¢ucao bih na hladnom plo¢niku
na kisi

i ¢ekao prijatelja (a i ti bi)

kada bih tako hteo

bilo da je januar ili Zukovski

Tvoj engleski

nije dovoljno specifican

Kao pisac pesama

pokazujes se nevicnim da ne kaZe§ re¢
usura

PONOVNO BUDENIJE.

Ranije ili kasnije
mora do¢i kraj naSem
upinjanju

da opet zasnujemo
sliku sliku
ruze

ali joS ne

kaZes Sireci
vreme u beskraj
svojom

ljubavlju dok celo
prolece
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ne rasplamsa

ljubi¢icu do same

gospine papucice

i tako je
tvojom ljubavlju obnovljeno
i samo sunce



1Z PATERSONA

PETA KNIJIGA

U spomen

na

Anrija Tuluz Lotreka,
slikara

U starosti
duh
pobunjenicki
odbacuje
orla
sa svoje litice

— visina cela
ili daleko manje

primorava ga da se seti kada misli
da je zaboravio

— da se seti

pouzdano
samo za ¢as, samo za kratak ¢as —
sa osmehom prepoznavanja.
Rano je . :
pesma vrapca Sereta
ponovo budi svet
Patersona
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— njegovo stenje i brzake
mada krhka
iz dugaCkog zimskog sna

U martu — 2
stenje /
golo stenje

progovara!

— jutro je oblaé¢no. }
On gleda kroz prozor /
' vidi da su ptice jo§ tamo —

Ne prorocanstvo! NE prorocanstvo!
ve¢ sama stvar!

.— prva faza,
Lorkina Ljubav don Perlimplina
devojcica
skoro dete
vodi svog ostarelog mladoZenju V7
dovoljno naivno
u propast —

— na kraju komada, (bila je veoma uspaljena

kuékica ali nita neobiéno — danas se Zenimo Zenama koje
odavno nisu u cvetu mladosti, Pulijeta je imala 13 a Beatri¢e 9 kada ju je

Dante prvi put ugledao).

njena odluénost da se ne [is
postoji: -

Moral
koji je proglasila javna kuéa
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devica nije mogla bolje
proglasiti, posto je procenjeno njeno devicanstvo,
njen deviénjak!
lukavo je
toga se drzati tako
pojeftinjuje: _ _
Odbaci ga! (kao $to je ucinila ona)

Jednorog
bela jednoroga zver Lo
batrga se A
tu tu ru tu!
bez lica medu zvezdama
iziskujuéi

sopstveno ubistvo

AL

o S e
Paterson se, iz vazduha T
nad svojim niskim breZuljcima
vratio preko reke
na greben stene
starim scenama

da se osvedoci

Sta se desilo
od kada 'mu je Supo dao svoj roman
dadaisti¢ki roman
na prevod —
Poslednje noci Pariza
»Sta se od tada desilo
sa Parizom ?
1 sa mnome ?
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SVET UMETNOSTI
KOJI JE KROZ VEKOVE

PREZIVEO!

— muzej je postao realnost

Kloster —
na steni
baca senku —
»la realité! la réalité!
la réa, la réa, la réalité !«
Dragi Bile:

Zao mi je §to ti i F. niste mogli da dodete. Bilo je odli¢no i vas dvoje ste nam

nedostajali, svima ste nedostajali. Nezaboravak, divlja kandilka, bele i

ljubiCaste ljubiCice, beli narcisi, divlje anemone ijardi i jardi neznih sasa

pokraj potoka bili su u punom cvetu. Ovoga puta nije bilo jabukovace ali

*'smo imali vina i votku i mnogo hrane . . Negdasnji kOkOSln]aC,

}ona_] na kome nam zavidi D. E. ve¢ godinama slu21 kao studio, i svakoga

. /leta kada sam ja ovde §to znaci ve¢ duze vremena, poneko u njemu pise.

!Ambar je takode veoma prostran i tu je dobrodo$ao svako ko pronade

}-’ neku stolicu ili sto. E.-ovi su ¢ak planirali da sa ambarom »ne$to urade«

S ! §to bi mi bilo veoma drago. Njihova deca su se kupala u potoku, slikala i

! | istrazivala. Ako ikada poZeli§ da dode$ i nade§ prevoz za ovamo, molim

/" te ucini tako. E.-ovi ¢e opet biti ovde pre nego $to napuste Prinston u junu.

; Sledec¢e godine zive¢e u H. U »Gostinskoj kuci« sada je smesten J. G.

/' Divno je Citati tvoja secanja na ovo mesto; mesto je sacinjeno od secanja

| kao i svet koji ga okruzuje. Vecina cveca zasadena je pre mnogo godina i

' cveta svakog proleca, a poljsko cvece se pojavljuje uvek na nekom novom

uzbudljivom mestu. Kopitnjak i zdravac su sve prekrili, a nekada$nje malo

~drvece je sada visoko i puno zlatki, neke retke vrste crnoglavki kao Sto su

' mirtine i magnolijine crnoglavke, a cari¢ ima najbolje gnezdo u garazi

" (koju ne treba pobrkati sa bilo kakvim savremenim skloniitem) gde sam

drzala postave kaputa od jagnjeceg krzna, koje je Zenka cari¢a jednostavno
.iskoristila da sagradi gnezdo i sada u lepom i toplom lezi na pet jaja.

Vole vas i Salju vam najbolje Zelje svi prisutni

e -  breri
Kurva i devica, 1dent1tet *

—u prerusavan] ima
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batrgaju se — ali nece uspeti da se oslobode:
identitet
Odibon (Au-du-bon), (izgubljeni prestolonaslednik)
je napustio camac
nizvodno
od vodopada Ohaja kod Lujvila
kako bi
kroz Sumu presao -
tri drzave
severno od Kentakija . -

Video je bizona [ YA
1jo§ '

rogatu zver medu drvecem
na mesecini
kako sledi male ptice
senice
u polju punom sitnog cveca
vrata ,/j
ovencanog krunom!
sa kraljevske tapiserije zvezda!
leZala je ranjena na stomaku "
podvijenih nogu
drzeci bradatu glavu
kraljevski visoko
Sta ée dosegnuti kraj lopte
ako ne zaobilazan put?
Ovde
nije tamo,
: niti ¢e ikada biti.
' Jednorog. -
nema premca -
: ni para . umetnik
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ey
=

=+ " nema sebiravna
. ! .rv_.,r_,_._—__h_.rywﬂ__.a.
nema sebi ravna:

lutajuéi po Sumi,
polju punom sitnog cveca
u kojem ranjena zver leZze da otpoCine

Smrtcj

i

Necemo sti¢i do dna:
smrt je rupa

u njoj smo svi sahranjeni
hris¢ani i Jevreji.

Cvet vene

1 truli
¢* Ali na dnu vreée
postoji rupa.

o

5

Kroz ovu rupu
/" mi beZimo .

, , Tako samo kroz umetnost muskaraca i Zena, polje
o cveca, tapiseriju, niCe cvece neizmerne
lepote.

Kroz ovu rupu

na dnu pecine
smrti, nepovredena
masta bezi.

on oko vrata nosi ogrlicu
skrivenu u nakostreSenoj grivi.
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Dragi dr Vilijamse:

Hvala vam za uvod. Knjiga se sada §tampa u Engleskoj, i izaéi ¢e tokom
jula. Vas predgovor je lican i osecajan i shvatili ste ono $to je bitno. Ali bi
trebalo da vidite kakva je snaga i veselost iza toga. Knjiga ¢e sadrzati. .
Pisanje me nikada nije interesovalo izvan divote stvarnog iskustva itd.
sranje, mislim da nikada nisam bio stvarno lud, mada sam bivao povremeno
zbunjen.

Kroz nekollko nedelja odlazun na Severm po[ ovoga puta brodom

Videcu ledene bregove i plsatl velike bele polame rapsodije. Volim vas,
vrati¢u se u oktobru i proéi kroz Paterson da posetim porodicu pripremajuci
se za prvo putovanje u Evropu. Ja NISAM pobegao iz Patersona. Kod
mene postoji vitmanska manija i nostalgija za gradovima i detaljima i pa-
noramom i usamljeno$¢u u dzungli i na polu, kao slike koje vi odabirate.
Kada dovoljno vidim vrati¢u se da se ponovo buénem u Pasaik ali tela
tako golog i sretnog da ¢e gradska uprava morati da pozove policiju.
Kada se vratim drzacu velike politicke govore u kampanjama za grado-
nacelnika kao §to sam ¢inio kada sam imao 16 godina, samo ¢e mi ovoga
puta sa leve strane biti V.S. Filds* a sa desne Jehova. ZaSto da ne? Paterson
jesamo veliki tuZzni tata kome je potrebno razumevanje. . U svakom
slucaju Lepota je tamo gde se odomacim, okaCim SeSir. I stvarnost. I
Amerika.

Nije teSko obratiti se gradu iz kamenja itd. Lako je otkriti istinu

Nisam jasan, zato ¢u uéutati .. . . Hocu da kaZem

da Paterson nije zadatak kao Miltonov silazak u pakao, vec je takode i cvet
za duh itd. itd.

Casopis ¢e iza¢i . . . itd.

Adios.
A.G.

AKO NEMATE VREMENA NI ZA STA DRUGO
MOLIM VAS PROCITAJTE PRILOZENU
SUNCOKRET-SUTRU

— devica i kurva, §ta je o
* / najistrajnije? svet - oV
‘maste je najistrajniji:

* Americki komiar (prim. prev.) o e



Polokove grudve Ciste boje
iscedene po planu

iz tube! Nista drugo

nije realnost .

KORACAJ svetom

(nista ne moZe$ videti
sa prozora automobila, jo§ manje
iz aviona, ili sa meseca!? Sidi
odatle.)

— sada$njost, »sadasnji«
svet, preko tri drzave (Ben San ga je
video medu §inama i Zicama,

i to je zapisao) preSao je tri drzave

zbog toga .

tajni svet
lopta, zmija sa sopstvenim repom
u ustima

kotrlja se unazad u proslost

.. Kurve posezu za tvojim genitalijama, lica su im skoro mole-
¢éiva . . . »dva dolar, dva dolar« dok skoro ne ude$ a u Zilama ti
struji Cista Zivotinjska Zelja, u tebi je viskii dZin-fis i konjak dok te prijatelj

nepovuée . . . . »Ne. . . hajdemo u pravu kuéu, ovo

je sranje.« Burdelj, prava, »realna« kuca Casa real? Casa de putas? i onda
Setnja tamnim ulicama, radost Zivljenja, u tome §to si pijan i koracas sa

drugim pijancima, koraCa$§ praSnjavim ulicama u pradnjavoj godini u

prasnjavom veku gde je sve praSina ali ti si mlad i pijan i ima Zena koje su
spremne da vole za neki papir iz tvog dZepa. Ulicama sa desetinama druzina
drugih vojnika (oni su vojnici ¢ak i u-civilu, vojnici kao ti samo drugadiji
iova druZina je drugacija zato §to si ti ti — i pijan i Bodler i Rembo i dusa sa
knjigom u sebi i pl]an) jedna Zena staje na otvorena-vrata kafea i stavlja
ruku medu nogeismeSitise . . .  smesiti se kurva! I'tijoj dovikujes
i svi joj dovikuju i ona odgovara i smeje se i smeh ispunjava . .
gitarom natopljen no¢ni vazduh.

I onda burdelj, . . . i vidi§ na vratima devojku glatkog lica,
sasvim belu . . . . sneg, devicu, O nevesto . . . . kako
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te poziva prstom vestalski bezbojnim, njenu ¢istu kosu i lepotu tela u zadahu
orhideja, lomnost u vulgarnom napadnom zadahu i ti koraéas i klati§ se,
i naslanja$ se na vrata i ispusta$ glas koji grli tvoje bubne opne i nalazi nju,
koja jos uvek stoji na vratima i glatkog je lica i hoée Cetiri dolara ali ti kaze§
tri ali Cetiri kaZe ona i ti se pogada§ i njena ruka je na tvom trbuhu i ona je
pokrece i Cetiri i moze§ da Cujes§ kako muzika prosipa svoje tropsko crvenilo
gutas pivo i dodirujes grudi, jedrinu CETIRI ne tri i osmeh jednu devojku
iz sobe odnosi vojnik (nevesta Vecna) osmeh CETIRI ne tri ruka! grudi,
dodirujes hvata$ Zudi§ opipava$ oblinu bedra-tiho-glatkog koje klizi pod
tvojim dlanom, haljina, ruka!

Visoke potpetice zvone zvone smeje se nos i njene oci su crne i Cetiri?
molim i ti plati§ Cetiri? . tri . ionda da Cetiri, quatro .
quatro dolara ali dvaput, dvaput ¢u, zgodni, ’ajde, zgodni. Kao dete je
sledis, u tvojim ocima se kovitla svetlost buka druge devojke glasovi prija-
telja u vrevi nerazumljivi, pra¢eni smehom lice na koje se smeSi§ mada
nema niCega cemu se treba smesiti ali se smeSis apsurdno jer je voditi ljubav
sa kurvom zabavno ali nije zabavno dok njena krv ispod puti, njeni |
“prstidodiruju-tvoje u ritmu nije zabavno ve¢ vatra i strast svetla 1 bela, ™
svetlije bela nego svetlosti burdélja, nego dzin-fis belo, bela i-duboka kao
rodenje, dublja od smrti. : )

G. S.

Gospa sa skutom haljine

naruci . kosajojje

zalizana unazad i otkriva

okruglu glavu, koja li¢i na glavu,

njenog rodaka, Kralja, supruznika,

mladog kao i ona u pliSanoj zuto-mrkoj kapi,
nakrivljenoj iznad o€iju, nogu obuvenih

u prugaste Carape, zelene i mrke.

Na zvuk lovackog roga
gospino Celo je vedro x

— ptice 1 cvece, kroz lis¢e se ukazuje zamak, fazan pije vodu na fontani,
tu pije i njegova senka takode.
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ciklama, kandilka, ako je
verovati umetnosti koja je prenela
ovo cvete — i
ponovo lis¢e i grancice hrasta
dodiruju jelenove rogove
zivotinjske oci jelena
koje ne treba pobrkati
sa kraljiCinim oc¢ima
ostakljene su smréu
zecCija zadnjica nestaje
u Cestaru

Jednog toplog aprilskog dana, G. B. je pozelela da ode da pliva naga sa
decacima, medu kojima je, naravno, bio njen brat, pravi satir ako ih uopste
ima, kako bi prebio svakoga kome padne na pamet da joj dosaduje. Desilo
se to kod PeSCanog zala, blizu Vrbaka, gde smo posle Cesto priredivali
piknike. To je bilo pre nego §to se prokurvala i dobila sifilis. L. M. koji je
tada bio mlad mornar, oti§a je U Rio ne plasedi se »dccmlrbolestl« kako
ih Francuzi (i ostali) zovu — ali one nisu $ala kao §to je otkrio Gogen kada
je mozak poceo da mu truli. .

vremena su danas
sigurnija za bludnike
moral je ono
§to sam izabere$ ali mozak
ne mora da gnjili
ni da se okameni
u strahu od veneri¢ne bolesti »
ukoliko sam ne Zeli§

[

»Neka tvoja ljubav slobodno potece«
dok si jo§ mlad
musko i Zensko
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(ako ti to znaci)
u ca €a €a -u
pomisli§ da ¢e mozak
biti nakalemljen
na neki bolji koren

II

VT
v

Py oAl

» . Nisam struénjak za Sapfo i ne ¢itam njenu poeziju preterano
uspes$no. Ona je pisala za jasan blag zvonak glas. Izbegavala je svaku gru- -
bost. ,Tidina §to je na zvezdanom nebu’, pokazuje ne§to od njenog
tona, . «

Ravan bogovima je onaj ¢ovek, koji

licem u lice, sedi slusajuéi

tvoj sladak govor i divan
smeh.

To je ono §to moje grudi

uzburkava. Cim te ugledam ey /

izdaje me glas, moj jezik Y
zanemi.

Odmah mi se nezan plamen

razliva po udovima; oéi su mi

zaslepljene u usima mi
bubnja,

Znojim se: spopada me

drhtavica. Bleda sam

od suve trave i skoro
umirem.

241



13 nv/ Ok Ej moj BilBile, ameer

Ima li §togod u Bil 2/ §to ti se ¢ini nejasno ili NERazumljivo/
ili sa ¢im se posto si ga shvatio ne slaze§?

NajteZe je otkriti ZASTO neko, ko na izgled nije ni majmun ni Ruzvelt
ne moze da razume ne$to tako jednostavno kao $to je da 2 i 2 jesucetiri.

Mekner Vilson mi je ba§ pisao da se Sodi zainteresovao za »ekonomiju«
i poéeo da je studira i da je shvatio da to §to mu nude nije ekon/ ve¢ raz-
bojnistvo.
Ratovi se vode da bi se nacinili dugovi, a ovaj poslednji koji je zapocelo
pokretno bunjiste FDR . . . je u tome bio veoma uspesan.

ijo§ se uvek oseca smrad
koji ga je uzdigao.
Takode 1zvestaj blagajne u deset tom/ koji mi je poslat u Rapalo pokazuje
da ste u godinama od Viginovog odlaska do prestanka prepiske vi naiv€ine
platili deset milijardi za zlato koje se mg/ kupiti za SEST milijardi.

Je li ovo jasno ili mozda Zeli§ DEtalje?

Da vlast po¢iva na MOCI stvaranja novea, bez obzira imas li na to pravo
ili nemas.

ne dopusti da na tebe vrsim pritisak.
Ako u ovome ima ne§to NErazanjSeno, kazi.
ne brini ni .

i
Nije mi rekao da si mu poruéio da mi po3alje svoju knjigu, samo' da te je
sreO. neka mladi obraz mlade.

Jedina naivna primedba koju sam na$ao kod Voltera je ona kada je on
naSao dve dobre knjige o ekon/ i zapisao: »Sada ¢e je ljudi razumeti.«
izvod. ‘

Ali DA su brljotine na tvm (i Del‘M-ovom) spisku bile JASNE, ne bih
proveo toliko vremena razja$njavajuci njihovu zbrkanost.

Slaze$ se da je nuditi to sranje umesto istorije
nepozeljno 27777
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U naSem gradu Zivi jedna Zena
" ravnog stomaka, §to brzo hoda
u iznoSenim pantalonama po ulici

gde je videh.

“hi niska
ni visoka, ni stara ni mlada
njeno

lice ne bi privuklo nijednog

mladi¢a. Njene sive o€i gledahu
pravo pred sebe.
; Njena
kosa
bese jednostavno skupljena
iza u$iju pod bezobli¢nim Sesirom.

Njeni
"kukovi behu uzani, njene
noge
vitke i prave. Ukopao

sam se u mestu — dok nije
nestala
u gomili.

Neupadljiv ukras

saCinjen od tamne tkanine, koji je

mislim trebalo da bude cvet, bese

prikacen na desnoj strani njenih
grudi

— svaka je Zena mogla
da udini isto da
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kaZe da je Zena i upozori
nas na svoju ¢ud. Inace

bese odevena u musko odelo,
kao da kaze idi
do davola. Izraz njenog lica
A bese
ozbiljan, njena
stopala bejahu malena.

I nestala je!

ako te ikada ponovo vidim
a traZio sam te svakodnevno
bez uspeha

govori¢u sa tobom, avaj
prekasno! pitacu te
Sta radiS§ na

ulicama Patersona ?
hiljadu pitanja:
Jesi li udata? Imas li

dece? i, najvaZznije,
tvoje IME! §to
naravno ona moze

odbiti — mada
to ne mogu da zamislim
od tako usamljene i

inteligentne Zene



jesi li proéitala nesto §to sam ja napisao ?
Sve je to za tebe

ili ptice
ili Meza Mezroua

koji je pisao
DruZenje sa Rapom i Kraljevima ritma uévrstilo je i formiralo moj stil.
Sa tim momcima sam shvatio da svaki belac, ukoliko dobro misli i vredno
uci, moze da peva i igra kao crnac. Nisi morao da uzmes najbolju i najori-
ginalniju muziku Amerike i da je upropasti§ zato Sto si belac; mogao si
da otkrijes stvarnu poruku crnog oveka i stigne§ gde i on, kao Rap. Posle
sesije sa Kraljevima ritma odliéno sam se osecao, ali je po¢eo da mi nedo-
staje tenor saksofon.
Covece, i§lo mu je — bio sam inspirisan. I povrh svega, kada sam jednog
dana iSao niz ulicu Medison, ¢uo sam ne§to zbog Cega pomislih da me
sopstvene usi varaju. Iz prodavnice ploca Sirio se prodorni glas Besi Smit
u Snuzdenom bluzu. Uleteo sam unutra i pokupovao sve ploge majke
bluza koje su imali — Grobljanski bluz, Ranjenog srca, i Ponocni bluz
- onda sam odjurio kuci i satima ih slufao na gramofonu Besine price
pune jecaja, kao i istinske harmonl]e klavira §to ju je pratlo bacile su
me u trans, a ki¢émom su mi prolazili Zmarci, kao da mali miSevi trée gore-
-dole po njoj. Svaka nota kO_]Ll je ta Zena odjecala vibrirala Je u mojim
zategnutim nervima; svaka rec kO_]ll _je otpevala odgovorlla je na neko
j da’ Jedem

: e li Satire,
pre-tragi¢ni komad,
sat1rsk1 komad!
Svi komadi L
su satirski onda kada su najpoboZniji. -
» Skaredan kao Satir!

Satiri igraju! 7
1sva 1zobhcenja okrllate /;"
. Kentauri”

pokrecu reci
u tekstovima
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Gertrude

— T ——Stajn — ali
o ne mozes biti
umetnik
samo uz nevi¢nost
San je
u progonu!
Uredne figure
‘Paula Klea
T ispunjavaju platno
ali to '

nije dedji
rad
leCenje je pocelo, mozda
sa apstrakcijom
" arapske umetnosti
Direr S

je bio toga svestan
‘ u svojoj Melanholiji —
razruSene gradevine. Leonardo
je sagledao—
tu opsesiju,

~

1 ismejao je
u La Giocondi.
" Bolove
" gomile izmucenih dusa i davola
koji se njima hrane
ribe
Sto gutaju ,
sopstvene repove
Frojd
Pikaso
Huan Gris.
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pismo od prijatelja

kaze:
.. Poslednje
tr1 noci
spavao sam kao odojce
bez
pic¢a ili bilo kakve druge droge!
zZnamo
da je stasis
iz Caure
rasirio krila
kao bik
ili Minotaur
ili je Betoven
"""" " uskercu

iz Pete simfonije
zatopotao
teSkim korakom
Video sam ljubav Y
kako naga jase na konju
na labudu
ribin rep
krvozednu morsku jegulju
i smejao sam se
secajuci se Jevrejina
u ponoru
medu drugovima
kada je ravnodus$ni momak
sa masinkom
pucao u gomilu
jos nije bio pogoden
ali se smesio
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teSeci svoje drugove
teseci
drugove
Snovi obuzimaju mene
iigru )
mojih misli
§to slede Zivotinje
neduzne zveri

(P. G. Vilijjamse, mozete li da mi kazete, jednostavno, §ta je poezija?)

O. Pa. . . Rekao bih da je poezija jezik nabijen emocijom. Reéi,
ritmicki organizovane . . . Poezija je potpuna mala vasiona.
Postoji za sebe. Svaka vredna pesma iskazuje ceo pesnikov Zivot.
Daje uvid u ono §to pesnik jeste.

P. U redu, pogledajmo ovaj deo jedne pesme E E. Kammgsa drugog
velikog ameri¢kog pesnika: -

(im) c-a-t(mo)
b,i;l:e

FallleA
ps! fl
Oattumbll

v sh?dr
IftwhirlF
Ul 1Y)
&&&

Da li je ovo poezija?

O. Ne bih to prihvatio kao pesmu. Za njega je, mozda, pesma. Ali za mene
nije. Ja to ne razumem. On je ozbiljan ¢ovek. Veoma se trudim — ali
ne nalazim nikakvo znacenje.

P. Ne nalazite nikakvo znaéenje? Ali evo dela pesme koju ste sami na-
pisali . . . »2 jarebice/ 2 divlje patke/ dandZeneska kraba/
izvadena pre 24 Casa/ iz Pacifika/ i 2 smrznute/ pastrmke/ iz Danske.

.« Dakle, to zvuéi ba§ kao pomodan spisak za kupovinu.

0. To i jeste pomodan spisak za kupovinu.

P. AI_i — da li je poezija?
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. Mi pesnici moramo da govorimo jezik koji nije engleski. Americki
idiom. Ritmicki, ovo je organizovano kao uzorak ameri¢kog idioma.
Originalno je koliko i dzez. Ako kazete »2 jarebice, 2 divlje patke, dan-
dzeneska kraba« — ako to izvedete ritmicki, ignoriSuci prakti¢an smisao,
dobija se nepravilan, reckav oblik. To je, po mom misljenju, poezija.

. Ali ako se ne »ignoriSe praktican smisao« . . . slazete li se
da je to pomodan spisak za kupovinu.

. Da. Sve predstavlja dobar materijal za poeziju. Sve. Rekao sam to
toliko puta.

P. Ali zar ne bi trebalo da ga razumemo?

. Postoji razlika izmedu poezije i smisla. Ponekada moderna poezija
u potpunosti zapostavlja smisao. To moze da predstavlja teskocu.
SluSaoca zbunjuju oblici reéi.

P. Ali zar ne bi trebalo da re¢ nesto znaci kada je vidimo?

. U prozi, engleska re¢ znaéi ono §to kaze. U poeziji se slusaju dve
stvari. . . SluSa se smisao, op$ti smisao onoga §to pesma kaze.
Ali kaze i viSe. U tome je te§koca. T

III

Peter Brojgel, stariji, naslikao je
Rodenje Hristovo, naslikao
novorodence!
medu re¢ima.
NaoruZzani ljudi,

divljacki naoruZani ljudi

‘ naoruZani kopljima
halebardama i macevima
ljudi koji su Saputali lica okrenutih u stranu
shvatili su sutinu-—-

o stvari_

dok su razgovarali sa trbusastim
sedobradim (srediste)
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“videli 'sopstvenim ofima

o meti svojih komentara
gledajudi iskosa, pokazujuci da ih
prizor zapanjuje,

sa crtama lica onih glupljihk
nemackih vojnika iz proslog

rata '

— ali Dete (kao iz
ilustrovanog kataloga
u boji) leZi nago na majcmlm
kolenima
— scena je dovoljno
autenti¢na, moZe joj se Cesto
prisustvovati medu siromasima (pozdravljam
Soveka Brojgela koji je nasllkao
ono §to je video — ’
bez sumnje mnogo puta
medu sopstvenom decom ali naravno ne
u ovim okolnostima)

Tri kralja i sveStenika

medu njima je jedan crnac,

koji su odigledno, pristigli iz daleka
(drumski razbojnici ?)

sudeci po ruhu — '

dogli su s ponudama . s

da umilostive svoje bogove.

Ruke su im bile pune darova
— imali su oko za viziju _ _
u ono doba —1i v1de11 su,




te stvari
na zavist prostih vojnika

Naslikao je

usplahirenost scene
zapu$tenu razbaruSenu

kosu starca u

sredini, njegova opustena usta

— — koji nisu mogli da veruju

da je tolika zbrka nastala

oko nedega tako obitnog kao §to je dete
koje je starcu rodila

devojka i lepotica

uz to

Ali darovi! (umetnicka dela,
gde su ih nasli

ili bolje odakle

su ih ukrali ?)

— kako inacCe odati pocCast
starcu, ili Zeni ?

— —vojnici su u ritama,
otvorenih usta,

kolena i stopala
izranjavljenih od 30 godina
rata, teSkih pohoda, na usta
im curi voda zbog gozbe
koja je pripremljena

Umetnik Peter Brojgel j Je to sagledao
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masti se mora sluZiti —
ion jesluZio
neprlstrasno

Nije smrtni greh b biti s'v masan -— bilo §ta samo ne ovo
bezobli¢no pleme §to sada ima novac — oni zure u atom,
potpuno slepi — bez ljupkosti i saZaljenja, kao da su lju-
skari. Sagledao ih je umetnik, Brojgel . : seljacke
no$nje tkane rukom bile su nacinjene od bolje tkanine nego
§to je ona kojom se mi di¢imo.

— naSe doba je doba losih, ljudi su lo§i posto ih gazde te-
" raju uzduz i popreko samo da postignu profit. Za koga?
Ali to ne vaZi za zidara Portugalca koji mi zida zid, sopstve-
nog gazdu »u novoj zemlji«, koji se rukovodi onim Sto je
stari svet zvao »vrhm ) . »to Sto se danas prodaje
u radnjama, nije dobro lomi se u ruci . ono §to je
proizvedeno u fabI‘ICI, lomi se u ruci, ba$§ ih briga §ta na-
prave . . .«

Sveto Jevandelje po Mateju, 1 glava 18, —
A rodenje Isusa Hrista bilo je ovako: kad je Mirjam*, mati njegova bila
isprosena za Josifa, a jo§ dok se nijesu bili sastali, nade se da je ona trudna od
Duha svetoga.

19 A Josif muZ njezin, buduci pobozan, i ne hoteci je javno sramotiti na-
-misli je tajno pustiti.

20 No kad on tako pomisli, a to mu se javi u snu andeo Gospodnji govo-
reci: Josife, sine Davidov! ne boj se uzeti Marije Zene svoje: jer ono §to se u
njoj zacelo od Duha je svetoga.

Luka** . . A Marija ¢uvae sve re¢i ove i slagase ih u srcu svojemu.

* Vilijams je ¢esto majku Isusovu zvao Miriam; hebrejsko Miryam je ko-
ren oba imena; u Patersonu, knjiga III supruga junakova se zove Myra
** Jevandelje po Luki, glava 2, 19
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nije vrla ona Zena _
koja se ne da svome ljubavmku
— odmah of

Dragi Bile:

Moj dragi prijatelj iz Pariza, G. D., koji je oZzenjen Matisovom keéeri,
jedan od ljudi najzivljeg duha u Evropi, kaZe mi da Francuskom_danas
vladaju Zandarmi i kucepazitelji. Pozna]em izvesnu veoma infel; 1ge’nt’rﬁi_
spisateljki iz socijalistitke~Daiiske; Koja je dosla u Ameriku i tu dobila
dete sa nekim ubogim $krabalom. Siromasna i zaboravljena, vratila se u
Kopenhagen, gde je tavorila piSuci prikaze za Politiken i daju¢i povremeno
¢asove iz srednjovekovnog engleskog i ranog danskog. Zivela je u zapuste-
nom delu tog divnog grada, pokusavaju¢i da izdrzava divnog,.ljupkog,
snaznog i veoma muzevnog deaka. Za mene je predstavljalo zadovoljstvo
da mu donosim narandze, ¢okoladu, i one skupe zalogaje koje majka nije
mogla da mu priusti. Ispricala mi je da ju je socijalistiCka policija jedne no¢i
ispitivala zaSto nije platila porez. Siroma$tvo, odgovorila je. Secas li se
epitafa na grobu Tomasa Ceréijarda? . . . »Ovde/]@jg_
bejah sxromasaq/g _nepoznat.« Nedelju dana kasm]e zapretill su da ¢e joj
odiiZéti namestaj i da ¢e ga vlada zapleniti. Kada je ponovo ob_]asnlla da ¢e
njen sin morati da gladuje ako isplati trazene krune, u policiji joj je re¢eno:
Sino¢ smo bili u Vin Handel-u, i tamo smo od vlasnika doznali da ste kupili
bocu vina; ako imate para za vino, onda siglirno mozete da platite i porez.«
Ona tada reCe »Ja sam tako siromasna, i zato tako ofajna, da sam morala
da uzmem bocu vina da me oslobodi sete.«

Takode sam sasvim siguran da narod ima onakvu vlast kakvu zahteva
njegov stomak. I dalje, dusa se ne moZe izlediti u zemlji. Platon je tri puta
putovao do Dionisija, tirana Sirakuze, jednom su ga skoro ubili, a drugi
put zamalo prodali u ropstvo zato 3to je zamisljao da moze da utie na
jednog davola da uobliéi svoju tiraniju po modelu Drzave. Seneka je bio
Neronov uc1telj, a Aristotel je poucavao Aleksandra Makedonskog.
Cemu su oni poucavali?

Mi smo ovde zadovoljni jer je jeftino; moja supruga moze da jede
satobrijan za sedarfi pézeta, $to je 15 ili 16 centi. Jutarnji odlazak u kupovinu
je ritual; panaderia, gde nas vlasnica pozdravlja, zatim lecheria (tu na-
bavljamo mleko i dobijanio Sirok osmeh krotke Zene koja za tri pezete
prodaje led, hielo), gde nam se sopstvenik ili njegova supruga javljaju
(uctivost uvek uspokojava duh i oslobada napetosti nervni sistem)...,

Eduard

Paterson je ostario

Ao

pas njegovih misli -’
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skupio se
samo na »strasno pismo«
jednoj Zeni, Zeni koju je propustio
da povede u krevet u proslosti

' ‘ I nastavio je
da Zivi i piSe

da odgovara

! napisma
o, i brine o svom cvetnom

\ vrtu, da ¥i$a travu i pokugava

. da nauci mlade

da umanje
greSke u upotrebi reci koje
'su njemu bile teske, greske
- poCinjene u upotrebi

“poetskog stiha: ;o
e \/f//u:
_— ~ \\\z
jednorog na pozadini millefleurs . « -~

Tr— e e B . ~
Nema niCega sentimentalnog u tehnici pisanja. Reci Cete da budala ne moZze
da je naudi. Ali svakog mladog Coveka, ¢iji duh Zeli da se iskaZe, da stavi
na stranicu bar jednu jasnu re¢enicu — ohrabruje stariji Covek, spreman da
mu pomogne — da sa njim razgovara. -

'
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Sve ptice lete zajedno,

u potrazi za gnezdom u ovo doba

jato pred zoru, male ptice

»Sto cele noéi spavahu otvorenih oéiju«
pokrenute Zeljom, strasno, pristigle

su iz daleka, obicno.

Sada se razdvajaju i odlaze u parovima
svaka sa svojim izabranikom. Boje
njihovog perja se ne razaznaju

na nebu od suncevog sjaja




ali u staréevom duhu bela, Zuta i crna
izazivaju uzbudenje

kao da tamo moze da ih vidi. b i e
Njihovo ponovno prisustvo u vazduhu °©
ga smiruje. Mada se prlbhzava
smrti, opsedaju ga mnoge pesme.

~"Cvele mu je uvek bilo prijatelj,

¢ak i na slikama i tapiserijama

koje su vekovima leZale u muzejima
ljubomorno ¢uvane, zasticene

od moljaca. Primoralo ga je

da ga sagleda, nagnalo da misli

.., 0 autobuskom redu voZnje i kako da zaobide

onog koji ga ne poStuje — da se osvezi
prizorom upravo iz dvanaestog veka
kako starice ili mlade Zene

muskarci ili decaci rukuju iglama
provlaceci zelenu nit

pokraj purpurne, mirtu pokraj
zelenike i pokraj njih smede niti:
zajedno kao §to je smiSljeno na nacrtu.
Svi zajedno, rade zajedno —

“sve pticezajedno. U duhu je je

" skicirao da treba istkati lisée

i ptice kako ga jedui .
kod njega sve ima svoju svrhu

— obznanjuje se

sve starije telo sa izoblienim

noktom palca

dolazi
da me pronade — sa
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retkim osmehom R
medu cvecem koje se tiska po-tom polju -
gde je Jednorog

o ograden niskom
drvenom ogradom
- waprilu!”
T T istom mesecu
kada je video kako je Covek
u podnozju stuba iskopao

I L
crvenu zmiju i ubio je afovom. (% £
Godvin mi je rekao
da njen rep

nije prestao da se koprca
ni kad je sunce
zaslo.—

Znao je sve
il nista
1 umro kao umobolnik

a jo§ je bio mlad

Li¢ni pravac je izmenjen
zmija
sa sopstvenim repom u ustima
»reka se vratila svojim pocecima«
i nazad
(i napred)
ona se muci u meni
dok vreme najzad ne presahne:
i »znao sam sve (ili dovoljno)
postalajeja . «
— vremena nisu herojska
od tada )
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ali su Cistija

i slobodnija od bolesti

u njima je trulio duh
kaza¢emo

zmija h
ima sopstvenl repu ustima .
PONOVO' ‘ a

el T premudra zmija

Sada dolazim do sitnog cveca ‘
Sto se zbira oko stopala I

— lovna
Jednoroga i
boga ljubavi
devi¢anskog roda ’
Duh je demon
nagoni nas

zar bi viSe voleo da se
preobrazi u biljku i

da nema bradu?

— hoc¢emo li da govorimo o ljubavi
videnoj samo u ogledalu
- — bez kopije?
S§to odrazava samo njen nedodirljivi duh ?
§toje ona koju vidim
a ne dodirujem njenu put"

7 ) - -—Jednorog promice Sumom mlsll sv1h pravih
lJubavnlka On1 ga love Av — av! ¢j hej peva zelenika!

P e et

— svak1 ozenjen covek nosi u glav1
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voljenu i svetu sliku
device
kO_]u je prokurvao
a ziva fikcija
tapiserija
svila i vuna protkane srebrnim nitima
mlecno belu ]ednorogu Zver

izvan zidova palate
u smradu znojavih konja
proburazenih lovackih pasa
§to kevéu od bola
sakupljenih u dahtavu gomilu
da vide mrtvu zver
. najzad donesenu
preko sedla
medu hrastovim"a
e Patersone
ne da] mu da klone
bez obzira na pojedinosti!
o Bilo gde je svugde:
Iz pesama moze§ nauciti
kucanje o praznu glavu
zvudi Suplje
na bilo kom jeziku! Figure
su herojske veli€ine.
Suma
je hladna mada je leto
gospina odezda je teska
i doseZe do trave.
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* Svuda unaokolo sitno cvece 1spunJava scenu.
ok Donesena je i druga zver )
P ranjena.
A treca, koja je preZivela lov,
" leZe da malo otpocine,
na nJenom kraljevskom vratu
ogrlica od dragulja. ‘
.~ Jedan pas lezi na ledima
rasporen
zverinjim jedinim rogom.
Uzmite ili ostavite,
ako SeSir odgovara —
stavite ga na glavu. Sitno cvece
kao da se gomila da bi prekrilo-scenu:
slatki beli osak,
na granatoj stabljici, Cetiri latiéna listica
jedan pokraj drugog kako bi
ispunili detalj
od okvira do okvira bez perspektive
dodiruje jedno drugo na platnu
sainjavajuci sliku:

izvijena ljubicica
kao lovac u Sahu,
petoprstica,
Zutog lica — S
ovo je francuska
ili flamanska taplserlja —
jagorcevina slatkog mirisa i
§to raste blizu tla, koju su pesnici
proslavili u Engleskoj, !
ne mogu sve da pabropm:
cvece u obliku papucice \
grimizno i belo,
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visi
na neZnim braktejama, ¢aSica jednako rasporedenih
na stabljici, naprstak, ruzica
ili divlja ruza,

ruziCasta kao gospina usna $koljka kada se ukaze

pod kosom,
zvoncici, plavi i purpurm Cuperci

{

¢
{

mali kao nezaboravak medu lis¢em.
Zuta sredista, grimizne latice
i obrnuto, g

maslacak, Cupava kata, /

karanfili,
striCak i ostalo cvece

¢ija imena i mirise ne poznajem. !
Suma je puna zelenike
(rekao sam vam, ovo

je ﬁkcua obratite paznju),
tujeiZuta perunika sa francusklh polja

kao i hrpe drugog C\t(eca

takode: narcisi
1 gencijan, bela rada, latice

kandilke

mirta, tamna i svetla
ineveni . )

Bagrem na Jutarnjem povetarcu

ispred njenog prozora
gde se jedna grana pokrece

mirno
talasasto A )
gore i dole i Lo

nazad i napred
podse¢a me samo ,
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o na osmeh starice
— deo tapiserije ‘
' na poslednjem zidu

predstavlja mladu Zenu

, oblog cela
‘izgubljenu u Sumi (ili se skriva)
najavljenu

(to‘jest, ono predstavljeno)
duvanjem u lovacki rog tamo gde on stoji
skoro sasvim skriven
u lis¢u. Ona
me zanima zbog svoje jedinstvenosti,
dvorske odore ,
medu hscem ona slusa
Izraz njenog lica, - /
tamo gde stoji po stranl od ostallh
— dev1ca i kurva,
~identitet,

obe na prodaju
onom ko naJv1se ponudl' '

“a ko nudi vise ) ,
pvd ljubavnika ? Izadi e

Zauzvrat, dajem ti mladica.
koji 21v1 u svetu Zena
"’”' ' uprkos paklu milostivo

— jednom zauvek
zauvek:

!

Kra! Kra! Kra!
kreste svrake!
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Poéinju u februaru! u februaru
Nije Zelela da doZivi da bude

starica sa porculanskim podupira¢em u vagini
da joj materica ne bi ispala

ali je do toga stigla, snalazljiva, §ta li?
On ju je prvi prevrnuo

1 nije je ostavio dok nije
zatrudnela, kao §to bi ucinio

svaki vojnik, dok logor nije premesten.

Mozda je bila »oznacena« kako bi hteli
Osamu Dazai i njegova

poboZna sestra.

Bila je stara kada je videla svoga unuka:
Vi mladi ljudi
mislite da sve znate.

Govorila je s prizvukom koknija -
i zastala ’
o§tro me posmatrajuéi:
Proslost je za one §to su u proslosti Ziveli. Cessa!

— s godinama se nau¢i kako prospavati zivot :
govoreCi

Medutim, pojavljuje se mera, da merimo je sve §to znamo,
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izbor medu merama

merena igra
- »wukoliko nas miris ruze
pONovo ne prene«

Isto toliko je za podsmeh

izuzev
1 igre, izuzev da igramo po meri

‘\ kontrapunktalno,

} _ -, Satirski, tragi€nu stopu.
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BELESKE

AL QUE QUIERE! 1917

Knjiga je najpre trebalo da se zove Paganska obecanja. Pesnik
objasnjava da ga je naslov na Spanskom »Onome koji Zeli« uvek
asocirao na fudbalera: »onoga koji Zeli da mu se doda loptac.'

U Autobiografiji medutim, Vilijams pise da je Alfred Krejm-
borg (Alfred Kreymborg), njegov prijatelj, jedan od osnivaca ¢asopisa
Others, »bio polaskan jer je primetio da u kakofoniji naslova odjekuje
njegovo ime. Tada smo bili veoma bliski i mislim da mu je pretpo-
stavka taéna«? )

U knjizi Zeleo sam da napisem pesmu Vilijams istie da su pesme
iz ove zbirke »uglavnom kratke, pisane jasnim jezikom, jer mu se
»Cinilo da je jako vaZno uhvatiti smisao onoga §to je izgovoreno«.
Pesnik smatra da se od vremena zbirke pa nadalje u njegovoj poeziji
moze uociti stalan napor da »postignem formu ne izoblicujudi jezik«.?

Na omotu se nalazio crtez, sainjen na osnovu udubljenja
sa belutka. »Meni je li¢io na igraca, a utisak koji igra¢ ostavlja je
vazan — utisak prirodnosti, potpune individualnosti.«* Znacenje
crteza Citalac ne moZe da shvati bez objasnjenja, a Vilijams ga je
pruzio tek Cetrdeset godina posle pojave knjige. Ovakav stav moze se
objasniti pesnikovom Zeljom da stvori knjigu privatnog karaktera,
istovremenom defanzivno$c¢u i agresivno$¢u pesnika prema publici.

! William Carlos Williams: I Wanted to Write a Poem; The Auto-
biography of the Works of a Poet, Reported an Edited by Edith Heal;
Boston. Beacon Press, 1938; str. 19

? William Carlos Williams: The Autobiography of William Carlos
Williams; New York, A New Directions Book, 1948; str. 157

3 W. C. W.: I Wanted to Write a Poem, str. 12

4 Ibid., str. 18
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»Vilijams se u to vreme sa gor¢inom pomirio da nikada nece stec¢i
publiku jer se vecini svida ono §to mogu da prepoznaju, oni "znaju §ta
im se svida‘.«®

Ali, i pored Vilijamsovog insistiranja na »privatnom« karakteru
knjige, A/ Que Quiere! je do tada njegovo najneposrednije delo.
Jezik ove poezije je prirodniji, opisi su specificniji, namece se utisak
vecée autentiCnosti. Vitaker smatra da u ovoj zbirci Vilijams »napusta
fascinaciju idealima i proslos¢u i otvara se destruktivnim ali plodnim
silama svog neposrednog tla«.

Pastorala (Pastoral)

Pesnik je svestan da se ne mora uzivati samo u velikim do-
stignuc¢ima ve¢ i u najsitnijim detaljima svakodnevice, samo ako se
oni sagledaju na pravi nadin, putem »intenzivne percepcije«. Ovako
sagledani obi¢ni predmeti »otkrivaju« svoju »antipoetsku« poetsku
lepotu, koja se u »objektivistickom iskustvu priblizava epifaniji«.

Kod Vilijamsa »kao i kod Paunda, i svih esteticista, briga za
precizno znacenje predstavlja deo verovanja da pesnicki jezik ima
snagu logosa koji odmah otkriva pesnikov susret sa golom realnosc¢u
i golom lepotom.«’

Zakljuéak pastorale nije sentimentalan, jer su opservacije u
pesmi »procesi, a ne rezultati. Govornik je otvoren prema svemu
onome $to je u polju njegove percepcije, a ovakva otvorenost je
neizdvojiva od znacenja posmatranog. Poslednji stihovi prvog
dela pesme ukazuju na esteticke procese medu prirodnim fenomeni-
ma, i na njihovu nerazdvojivost: i priroda i umetnost pocivaju u
jedinstvu »plaviCasto-zelenog«. »Na kraju kadence doznajemo da su
i govornikova estetiCka i etiCka vitalnost rezultat stalne otvorenosti
prema vremenu«, ¢ime je komentar na kraju pesme »opravdan«.?

5 Rod Townley: The Early Poetry of William Carlos Williams;
Ithaca and London, Cornell University Press, 1975; str. 87

¢ Thomas R. Whitaker: William Carlos Villiams; New York Twayne
Publishers Inc., 1968; str. 39

" L. S. Dembo: »William Carlos Williams: Objectivist Mathematics«,
Conceptions of Reality in Modern American Poetry; Berkeley and Los
Angeles, University of California Press, 1966; str. 55, str. 49

8 Thomas R. Whitaker, ibid., str. 41
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Pastorala ( Pastoral)

R.H. Pirs istice da se u ovoj pesmi Vilijams namerno bavi
»beznacajnim« stvarima kako bi sa puno prava i sa §to viSe snage
mogao na kraju pesme da kaze: »nemam reéi/koliko me ove stvari
zapanjuju«. Tema pesme je udaljenost ljudi od drugih ljudii od sveta
koji ih okruzuje. Ali za pesnika »stvari nisu predmeti, a ljudi nisu
dramatis personae. Opazanje mu omogucuje da stvarima i ljudima
koje sagleda prida sustinski smisao postojanja, vernu samosvest;
za uzvrat, zapanjen je, toliko da nema reci, a pomocu reéi je pridao
smisao onom S§to sagledava, otkrio ga... TeSko je, izuzev teoretski,
odrediti granicu izmedu onoga §to on vidi i §to zna, izmedu opaZanja
i saznanja. ’Zapanjenost’ u Vilijamsovoj pesmi moZe da se odredi
samo ukazivanjem na one stvari koje su ga ostavile bez reéi. A to je
tacno efekat koji Vilijams Zeli da postigne. Njegov takozvani 'na-
turalizam’, fascinacija *antipoetskim‘ (na koju je rano ukazao njegov
prijatelj Stivens) potice iz prinude da se pojedinacnost (ili otudenost)
definiSe u smislu beznacajnog (ili ’antipoetskog®).

U ’Pastorali’ jednostavne, pojedinane stvari kojima se bavi
masta, imaju takav integritet i vitalnost kao da pokusavaju da ubede
pesnika da ih ne moZe koherentno povezati jedne sa drugima.«’
Vilijamsova pesnicka snaga, po Pirsovom miSljenju, leZi u tome $to
on uspeva da zabeleZi svoju moc i istovremenu nemoc¢ da to ucini.

Osvréudi se na neka tumacenja »Pastorale« koja podvlace da
poslednji stihovi razaraju zadovoljstvo izazvano pesmom, Taunli
nagla8ava da mnogi kritiCari smatraju da je ekspliciranje moralnih
sudova glavna odlika Vilijamsovog stila u ovom periodu. Poslednji
stihovi pokazuju e samo Vilijamsovo »nepoverenje u Cistu sli-
kovnost ve¢ i sumnje u strukturalni integritet pesme«. Vilijams je
osetio da »slika nije pesma, ali je jo§ trebalo da nauci da »nije ni
slika sa poukom«.™

Pesma je objavljena u asopisu Others 1915. god.

Traktat (Tract)

»Na prvi pogled, pesma se €ini kao najsmelija vrsta poezije
iskaza, dok govornik pokuSava da reformise shvatanja svojih sugra-
dana o odgovaraju¢em ponasanju tokom pogreba, i postavlja odrede-

° Roy Harvey Pearce: »Williams and the 'New Mode‘«, Continuity
of American Poetry; Princeton, New Jersey, Princeton Umver51ty Press;
str. 338—9

' Rod Townley, ibid., str. 80
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na pravila. Ali teZnja ka izmeni otkriva pesnikovu opsednutost idejom
forme koja prevazilazi predmet. Cinjenica da je pogreb uobicajeni
ritual, podseca da je svaka takva grupna aktivnost neizbezno sim-
bolicka i, po Vilijamsovom shvatanju, vrsta umetnosti — u ovom slu-
¢aju loSe umetnosti. U tom smislu dolazi do uopStavanja speci-
fiénog primera, i govornikove primedbe ne odnose se samo na jedan
ritual, ve¢ na Citavu lepezu simbolickih aktivnosti u koje se ukljucuju
¢lanovi zajednice. Metaforicki ’trakat® postaje iskaz jedne estetike,
a pesnik potvrduje svoju odanost odredenim principima forme koju
namece svojim neprosvecenim sugradanima. Ovo su poznati principi
organske teorije po kojoj su krute, propisane konvencije odbacene
u korist slobodnih i funkcionalnih oblika, prilagodenih prilikama u
kojima nastaju. Ono $§to je izgledalo kao poezija iskaza, otkriva se
kao integralni deo obuhvatnijeg, dramati¢no objedinjenog simboli¢-
kog ¢ina.«"

Milada domacdica (The Young Housewife)

»Kada god covek vidi lepu Zenu, prilika je za poeziju — za
kompenzovanje lepote lepotom'? »komentariSe Vilijams ovu pesmu
u razgovoru sa L. Vagner.

Pesma na dve ravni gradi senzualnu napétost izmedu mlade Zene
i prolaznika u automobilu: u ravni realnosti, ova napetost je neraz-
reSiva, ali se u ravni maste Zelja ispunjava. Medutim, obe ravni, i
realnosti i sna, su u pesmi obojene podsmehom, jer su medusobno
povezane ironi¢nim poredenjem mlade Zene i suvog lis¢a. Ironi¢no
nepristupacna u stvarnosti (mada je samo obi¢na mlada domacica),
Zena postaje jedna od pobeda pesnikove maste sagledanih sa ironijom.

Ei Hombre

Za naslov na $panskom Vilijams se opredelio zato $to mu je -
»bilo dosta naslova na francuskom«. »Znate kako se u umetni¢kom
svetu rado govori francuski? [...] Bez obzira govori li francuski ili
ne, takva osoba ¢e uvek koristiti francuski izraz, §to pokazuje njenu

" Walter Sutton: »William Carlos Williams: The Early Poems,
American Free Verse — The Modern Revolution in Poetry; New York,
A New Directions Book, 1973; str. 123

* Linda Welshimer Wagner, ed. Interiews with William Carlos
Williams, »Speaking Straight Ahead«; New York, A New Directions Book,
1961; str. 77
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mudrost, pretpostavljam. Pa, kako bih to izmenio, mislio sam da
je 1 Spanski pogodan jezik, veoma zapostavljen jezik jo§ od Long-
feloua [...] U nase doba to je, zacudo, napusteno, ali moji roditelji
su govorili $panski, rade nego engleski, a brat i ja smo ih slusali i
razumeli jer su na Spanskom govorili ono §to nisu Zeleli da mi razu-
memo. Zato sam voleo Spanski...«!?

Danse russe

Dembo isti¢e da u ovoj pesmi pesnik postaje sopstveni predmet,
uz mnogo egoizma i samodlvljenja »Posebno su interesantni posle-
dnji stihovi koji sugeriSu da je pesnik nasao trenutak samodo-
voljnosti: posmatra¢ i posmatrani, onaj koji otkriva i ono otkriveno,
pesnik i publika postaju jedno; i usamljenost prerasta u slobodu.«'*

»Katlin je devojCica, koju smo, moZe se reci, dobili od drzave, od
Drustva za brigu o deci. Bili smo siromasni, kao i veéina mladih
lekara, i Katlin je dolazila da nam pomogne, prema tome to je
devojcica koja nam je pomagala oko bebe. Dakle 'Danse Russe".
Kada su gostovali Nizinski i Pavlova, prvi put smo se divili ruskoj
carskoj skoli igranja. Otuda, pretpostavljam, danse russe. U svakom
sluéaju, igra.«'®

Opsednutost igrom je trajala celog Vilijamsovog Zivota, od
prvih pisama bratu Edu o igri Isidore Dankan 1908. g. do poslednjih
redova Patersona. U ovoj pesmi igra je ve¢ nabijena seksualnoscu, a
govornik je satir koji igra uz Panovu pesmu. »Seks, muzika i igra su
ve¢ blisko povezaniu Vilijamsovom delu, a tako ¢e i ostati. I sve su to
razliciti oblici poezije. Ne viSe "lepe’ poezije; pesnik igra *groteskno’

LAl Zrtvujuéi ofiglednu lepotu, kakva prati stvaranje soneta,
Vilijams se otvara prema stvarnom svetu i otkriva da ga moze upo-
trebiti. On jo$ uvek ne ume da u potpunosti iskoristi svoje otkrice,
ali se, uprkos formalnim problemima, opredeljuje za individualne
'oblike realnosti, bez obzira na njihove groteskne, drecave ili ¢ak lepe
pojave.«'s

' Linda Wagner, ed., ibid., str. 23—4
L8, Dembo, ibid., str. 61

's L. Wagner, ed., lbld str. 31

¢ Rod Townley, ibid., str. 95
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Portret Zene u krevetu (Portrait of a Woman in Bed)

O Zivotnosti i realizmu pesme svedo¢i i deo iz pesnikove Auto-
biografije — opis pesnickog mitinga, na kojem su nastupali pesnici
vezani za €asopis Others, a Vilijams izmedu ostalih ¢itao ovu pesmu.
»Cim sam poceo, jedna visoka, dobro obucena Zena ustade, okrete mi
leda i izade.«!?

Isti tekst, sa manjim izmenama, pojavio se u Others 1919 kao
deo dijaloga komada u stihu Komicni Zivot Elije Brobica.

Omirisi! (Smell!)

Kao i ukusi, pojedini mirisi, ponekad u Vilijjamsovoj poeziji
ispunjavaju ceo prostor. U ovoj pesmi Vilijams se sa ironijom obraca
svom nosu koji Zeli da sve omirie, i uziva u neprijatnim koliko i u
prijatnim mirisima. '

Samim obracanjem nosu uspostavlja se »prozaiéni tok« cele
pesme. TobozZnje grdnje nosu izvedene su u jeziku koji nije ni sasvim
kolokvijalan ni zvani€an, §to implicira dijalog izmedu »prostackog«
nosa i njegovog obrazovanijeg druga. Govornikova neprestana
retoriCka pitanja dopunjavaju ovu karakternu skicu i »odrzavaju
pesmu na tankoj liniji komedije«.'

Proleée u naponu (Spring Strains)

U Vilijamsovoj poeziji prostor pesme je ponekada sacinjen od
niza stvari izmedu kojih postoji medusobna napetost. »Transfor-
macija re€i u vektore snage postize se naglaskom na njihovoj tezini
kao izrazu pokreta unutar tela. U pesmi "Prolece u naponu‘ ve¢ sam
naslov priprema na energiju koju ¢e ispoljiti nebo, sunce,.pupoljci i
drvece ’krutih udova‘ kao suprotstavljene snage koje su se uhvatile
ukostac, a koje pesma inkarnira sopstvenim pokretomy, istie H.
Miler i dodaje da je prostor ostvaren re€ima u ovakvim pesmama —
prostor tela. »Ovaj svet — telo poseduje istu intimnost koju za.
Coveka imaju dogadaji u sopstvenom telu. Bol je lokalizovan na
jednom mestu, ali takode obuzima ¢itavo telo dok se celo bice ne
pretvori u bol. Na isti naéin Vilijamsove kinesteticke pesme prevazi-

17 W. C. W.: The Autobiography, str. 136
18 Rod Townley, ibid., str. 93
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laze okvire apstraktnog vizuelnog prostora i ostvaruju prostor u
kojem su sva mesta svuda.«'

Vitaker tumaéi pesmu stalnim smenjivanjem napetosti i oslo-
badanja od napetosti. Napetost pesme stvorena kombinacijama
»delikatnog i masivnog, brzine i inertnosti, vizuelnog i kinesteti¢kogg,
oslobada se na kraju »eksplozijom zvuka«. Eksplozija zvuka umiruje

" napetost u naslovu, tako da sam kraj predstavlja »lirsko oslobodenje
od napetosti«.?

Januarsko jutro (January Morning)

Ova pesma proslavlja lepotu sveta i radost Zivljenja nizom skica
koje povezuje isti trenutak nastajanja. U prvoj strofi je istaknuto da
lepota predmeta zavisi od Casa u koji ih ugledamo: tako su i sve
slike ove pesme preobraZene dobrim raspolozenjem mladog lekara
u januarsko jutro. Samo dve strofe medu poslednjima u pesmi izlaze
izvan deskriptivnog okvira: u XIII i XIV strofi je razigrani-jutarnji
svet raspoloZenog lekara suoen sa smrcu, ali i tu zivot, predstavljen

~slikama vrabaca iza kapaka i leprSavim zastavama, pobeduje. -

Pesma je, kao himna Zivotu, u potpunosti osmisljena poslednjom
strofom, nekom vrstom posvete pesnikovoj babi, ¢ijoj se Zivotnosti
Vilijams izuzetno divio.

Osamljenom uceniku (To a Solitary Disciple)

Kao ostala ¢ula, Vilijams i ¢ulo vida koristi sa istom delikat-
noscu, tako da »meka zatvorenost predstavlja primarnu karakteristi-
ku njegovog sveta. Pravo gledanje je taktilno, a ne apstraktno.«
Miler isti¢e da je, kao i ostale neznosti, i neZznost gledanja nasilje,
jer o€i imaju mo¢ da stvari drZe u ¢évrstom zagrljaju, isto toliko
muskularnom koliko i vizuelnom. Tako u Vilijamsovoj poeziji
videnje postaje neka vrsta dodira. »U pesmi ’Osamljenom uceniku'
eksplicitno su suprotstavljena dva naéina gledanja. Vilijamsov sled-
benik ne bi trebalo da pasivno, sa udaljenosti, posmatra boju i oblik
zvonika prema nebu. Gledanje treba iskoristiti kako bi se shvatila
borba linija sila koje komponuju scenu. Gledanje je napetost koja

19 J. Hillis Miller: Poets of Reality — Six Twentieth-Century Writers;
New York, Atheneum, 1974; str. 315—6
20 Thomas R. Whitaker, ibid., str. 42
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sreCe ostale napetosti i 'obuhvata‘ ih. Ono probija povrSinu i stize
do unutra$njosti stvari.«

Miler zaklju¢uje da u ovoj pesmi »dinami¢no-vizuelno zamenjuje
apstraktno-vizuelno, i oko se pridruzuje misi¢ima, jeziku i prstima
kao jos jedan nacin da se prodre u Zivot sveta i da se on oseti iznutra.«*

Posveta za komad zemlje ( Dedication for a Plot of Ground)

Pesma je napisana u spomen Emili Dikenson Velkam (Emily ™}

Dickenson Wellcome) Vilijamsovoj babi po ocu, koju je pesnik
narocito voleo. Vilijams u Autobiografiji piSe: »Strast, nezavisnost i
odlucnost ove Zene, rodene Emili Dikenson, iz Cicestera u Engleskoj,
koja je kao dete ostala sirofe negde oko 1830. god., ugradene su u
poCetak celokupne ameriCke istorije.« Vilijamsov otac - Vilijam
Dzordz Vilijams rodio se u Birmingamu »kao sin propovednika, ili
radnika iz ¢eli¢ane — nikada nisam precizno obavesten ko je u stvari

bio«,?1 stigao kao petogodisnjak u Ameriku. Odrastao je, kao $to

kaze pesma, u Porto Riku.

Pesma pocm]e kao posveta ili biografija, ali ¢italac ubrzo shvata
da se u njoj kombinuju »mnoge forme ove zbirke: govori, portreti,
monolozi«, i da stvaraju »ne§to sasvim novo i potresno«.? ~

Ljubavna pesma (Love Song)

U ovoj pesmi, kao iu veéini Vilijamsovih radova, »nema prazni-
ne«. Prostor pesme je posvuda ispunjen Zutom telesnom svetloséu,
gustim bojilom ljubavi aktivnim i suStinskim. »Ako postoje odredeni
prostori za miice i svako od pet Cula, postoji takode i seksualni pro-
stor, koji je ¢ak vaZniji od ostalih. Covecje telo obdareno je seksual-
nim ¢ulom koje ima jedinstvenu mo¢ da polarizuje svet. Blisko ki-
nestetskom saznavanju sveta, ali ne i identi¢no sa njim, seksualno
Culo unosi svet u telo i tamo ga nanovo stvara, daju¢i mu posebnu
vrednost, zavisno od svojih erotskih vrednosti.«

Slike ove pesme »obitavaju u grani¢noj zoni kontakta spoljneg
i unutarnjeg. Rec¢ ’bojilo‘ jei piktorijalna i seksualna u implikacijama,

2t J, Hillis Miller, ibid., str. 320—1

22 W. C. W.: The Autobiography, ibid., str. 167
23 Thomas R. Whitaker, ibid., str. 46

24 J. Hillis Miller, ibid., str. 321
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iu oba pravca razvija svoju razornu kiselinu i med, svoju nesupstan-
cijalnost i masivnost.«*

»PRELAZNE« PESME (»TRANSITIONAL« POEMS)

Ovo su pesme koje je Vilijams objavljivao po €asopisima u
periodu 1918—1921, ali su se prvi put pojavile u knjizi Sabrane pesme
1921—1931 (1934), pod naslovom »Pre 1921«. U Celokupnim pesma-
ma (1938), medutim, bile su pogre$no naslovljene sa »Prelazne pesme
— pre 1915«. Da bi upotpunio zbrku, Vilijams ih je u Sabranim
ranijim pesmama (1951) svrstao u grupu pod naslovom »Cudi«.

Marku Antoniju na nebu (To Mark Anthony in Heaven)

Najstroze kritike uputili su Vilijamsu kriticari pripadnici Nove
kritike. Medu njima se posebnom oStrinom isticao Ajvor Vinters.
On pise: »Po svom shvatanju Zivota i poezije, V. K. Vilijjams je bes-
kompromisni romantiéar. On veruje u predavanje ose¢anjima i u
instinkt kao u jedini put do mudrosti i umetnosti... On veruje da je
mudrost proizvod karaktera koji je ’automatski prvorazredan‘...
Takav karakter, naravno, nema potrebe za idejama i nije ih svestan;
stvarno, mozemo se upitati da li iskazuje bilo kakvu svest. U svakom
slucaju dr. Vilijjams ispoljava nepoverenje u sve ideje i traga za vred-
nos¢u §to je vise moguce u konkretnom... On ponavlja recenicu
’nema ideja izuzev u stvarima’, i ispoljava nepoverenje prema ¢itavoj
lepezi ose¢anja neposredno motivisanih idejama, jer ne ume da
razlikuje dobre ideje od losih, i prema tome, u ovoj oblasti, iskrena
osecanja od laznih.«

Vinters ipak priznaje da je i pored svih svojih mana, Vilijams
uspeo da napise nekoliko odliénih pesama, medu kojima i »Marku
Antoniju na nebu«; tu su »uprkos jednostavnosti teme ...CGulnost i
osecajnost izuzetno bogate i savr§eno kontrolisane«, pa je pesma
»u stilskom pogledu majstorsko delo«.2¢

Pesma se razvija na vise ravni koje ukazuju na iskustvo koje se
ne da direktno predstaviti istroSenim jezikom. Pesnik montazom
sjedinjuje »mirno jutarnje svetlo« sa onim Sto je Antonije shvatio
obracaju¢i paznju na pojedinacne delove »voljenog tela«. .

25 Thomas R. Whitaker, ibid., str. 42
26 Jvor Winters: »Poetry of Feeling«, J. Hillis Miller, ed:, ibid.,
str. 66—7
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Portret jedne gospe ( Portrait of a Lady)

U nekim pesmama Vilijams je mogao da ostvari savrSen jambski
ritam, kao na primer u pesmi »Portret jedne gospe«, samo da je
dozvolio da stih bude nesto duZi, kako je odli¢no zapazila Linda
Vagner.”” Promena u »meri« izmenila je ¢itavu pesmu, i od idiliéne
stvorila burlesknu ljubavnu pesmu; ne negiraju¢i osnovne elemente
ljubavne pesme, Vilijams istovremeno predstavlja- neSto suStinski
novo kao ljubavnu pesmu. Kroz ¢in nasilja nad tradicionalnom
ljubavnom pesmom, jezik kao nasilnik slama jedinstvo koje je
uspostavljeno izmedu forme i stope (jamb), i stvara novu poeziju
kroz novu formu.

Zan Antoan Vato (1684—1721), koga Vilijams pominje u pesmi,
je francuski slikar poznat po slikama skupova ljudi na otvorenom
prostoru. Medutim, Vilijams verovatno ima na umu ¢uvenu sliku
»Ljuljaska« Zan Onore Fragonara (1736—1806), na kojoj je devojka
sa ljuljaske zbacila svoju papucicu, i ova lebdi u vazduhu.

Zabavljajudi se, pesma prati pokret nadole. »Silazak nije samo
vizuelan. Pesma se preko unutarnjeg dijaloga krece od lako formali-
zovanog priznanja prema kontaktu koji dublje uznemirava.« Niz
pitanja i odgovora nosi govornika iza deskriptivne povrSine slike,
koja oponasa lak i sentimentalan stil Vatoa i Fragonara, »prema ne-
artikulisanom kontaktu od kojeg on pokusava da se brani.« U po-
slednjem stihu nestaje »jedinstvenost formalne udaljenosti«. »Kao

¢udljiva zaStitna maska, pohvala slikarima postaje precizna figura

govornikove veze sa samim sobom i sa gospom.«??

Cetvrtak (Thursday )

Kada prestane ambicija ostaje »otvorenost prema polju kon-
takta«; u tom Casu Covek se, umesto za prazan red, opredeljuje
za »plodan nered o kojem se moZze razmisljati i sa kojim se mozZe
rasti«.?

Prolece (Spring) .

Pesnik u prole¢e pokusava da se izjednaci sa prirodom u cvetu
oko sebe; ironi¢no, jedino znak ljudske jeseni — belina njegovih vlasi

27 Linda Welshimer Wagner: The Poems of William Carlos Williams,
Middletown, Connecticut, Wesleyan University Press, 1963; str. 78

28 Thomas R. Whitaker, ibid., str. 54

2 Ibid., str. 53
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— naliéi belini cveta. Ali je, moZda, prolece u ljudskom duhu koji
uspeva da u svom prolaZenju zapazi znake budenia i mladosti.

Potpuno unistenje (Complete Destruction)

Koristec¢i posve obi¢nu, domacu temu, Vilijams isto tako obi¢nim
jezikom iskazuje kosmiCku dramu: nema razaranja koje nije znak
novog razaranja — jedna smrt sobom povla¢i mnoge smrti.

I sama pesma kao predmet ucestvuje u varljivoj ispunjenosti
sveta koja u trenu postaje praznina. Stigavsi na kraju do tacke koja
je bila implicirana jo§ u pocetku, pesma eksplicitnom izjavom o
uniStenju »ukljucuje aspekte pojedinacnog i univerzalnog, hirovitog i
straSnog«.3°

KISELO GROZDE (SOUR GRAPES) 1921

/~ »Sve pesme su pesme razocarenja, tuge. Ose¢ao sam da me je
svet odbacio«,® komentarise Vilijams zbirku u knjizi Zeleo sam da
napisem pesmu, ali o istoj zbirci u Autobiografiji kaze:

»Zbog ove knjige na mene su se okomili psihijatri, ako ne anali-
ticari Frojdijanci.

*Kiselo grozde' Znate li vi §ta to zna&i % kazali su oni.
§ "Ne. Sta znaéi?
e )(73 "Znadi da ste frustrirani. Da ste razo€arani i puni gorcine. Vi
[) V' ste preterano... preterano... Vi se stvarno ne opustate. Mislite da
iste kao lepi bog, Pan. Ha, ha, ha, ha! Mladi Francuzi, o da, oni se
/stvarno opustaju. Ali vi, vi ste Amerikanac. Vi se plasite‘ ( ovo su
| mi govorile Zene, a i muskarci takode) plagite se. Zivite u predgradu,
i to vam se éak dopada. Sta ste vi, uostalom ? A pravite se da ste pesnik,
| PESNIK! Ha, ha, ha, ha! Pesnik! Vil
!’ Sa svih strana je odjekivalo: 'Kiselo groZde, da, to je Zaljenje.
i
i

{
[
|
|

i Kiselo grozde — to je ono $to si i na §ta se svodis.*
] A ja sam samo mislio da je kiselo grozde istog oblika kao i slatko:
Ha, ha, ha, hal«*®
, Vilijams je Cesto protivurecno karakterisao svoje delo. Zasto?
»Jednostavno je mrzeo svaku linearnost«, pise Taunli, i ¢ini se da je

3 Ibid., str. 54
A W. C. W.: I Wanted to Write a Poem, str. 33
2 W. C. W.: The Autobiography, str. 157
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5 [ “ovo objaSnjenje najprihvatljivije. Po njegovom misljenju pesme iz
I/ i~ Kiselog groZda nisu tuZne — ve¢ »sugestivne, poverljive i bez iluzija«.**
U knjizi Zeleo sam da napisem pesmu Vilijams izjavljuje da je

Kiselo groZde »knjiga raspoloZenja, empromptija«. »Pisao sam kada
{  bih bio raspoloZen. Bez obzira da li je u pitanju drvo, Zena ili ptica,
raspoloZenje sam morao prevesti u formu. Da na papiru vidim stih.
Da zazvuéi. Da re¢i udesim tako da klize a da opet kazu ta¢no ono
§to Zelim. Za to sam se borio. Tada je, za mene, pesma bila slika.«**

Vilijamsova izjava ukazuje na naklonost prema »spontanosti
kao sredstvu za belezenje neposrednosti iskustva«, mada on isto-
vremeno piSe i »prostudirane pesme«.

Godine 1920. pojavio se' Casopis Contact koji su uredivali
Vilijams i Robert Mekalmon (McAlmon). U brojnim manifestima
objavljenim u ¢asopisu se insistiralo da je za umetnika vazan kontakt
sa lokalnim uslovima i sirovim iskustvom Zivota. Prvi broj se zavrsio
reCenicom: »Verujemo da je u savrSenstvu tog kontakta ne samo
pocetak naSeg shvatanja umetnosti ve¢ i klju¢ za tehniku.«?*

»Za Vilijamsa su ideje kontakta i improvizacije od pocetka
blisko povezane, mada se njihov odnos stalno menjao. U podetku
je... improvizovati znacilo pisati spontano, bez prethodnog razmislja-
nja, na neki nacin oslobadati materijal iz podsvesti. U Kiselom groZdu
ova definicija jo§ vazi, ali novi kvalitet ’emprompti ili ’improvizova-
nim‘ pesmama u knjizi daje svestan napor da se tacka gledista
eksternalizujei utemelji u osobenostima sveta koji se razvija i raste.«3¢

Uprkos »strukturalnim problemima« veéina pesama je uspesna.
Sustina njihove privlacnosti je, kako kaze Vitaker, u njihovoj »vestoj
spontanosti«.3?

Kenet Berk smatra da je u zbirci Kiselo groZde kao i u zbirci
Al Que Quiere Vilijamsova poezija izuzetno snazna jer »pesnik
ni¢éim ne zamracuje svoju posebnu snagu definicije, lucidnosti.
Ponekada se mozZe upitati zasto se pesnik krece u odredenom pravcu;
ali je uvek jasno o kom praveu je re€.[...] Prvi utisak koji pesma ostav-
lja uvek ¢e odrazavati pesnikove sustinske pozicije. Njegov specifi¢an
dar izrazavanja diktira ovu simplifikaciju. Vilijams o¢igledno shvata
da su njegova osecanja jedno, a njegova umetnost drugo, i da oni
koji Zele da krenu iza njegovih trenutnih fiksacija mogu naéi mnoge
implikacije u njima; a u meduvremenu trenutne fiksacije su do-

33 Rod Townley, ibid., str. 134

W. C. W.: I Wanted to Write a Poem, str. 34
35 Rod Townley, ibid., str. 121

¢ Ibid., str. 122—3

7 Thomas R. Whitaker, ibid., str. 53
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voljne.«® Berk zakljuCuje da Vilijams Zeli da otkrije najkraci put
izmedu subjekta i objekta, i da se bez obzira na teme pesama sa
neobi¢nom sigurno$¢u, neposredno$¢u, usmerava na predmete.
Svaka Cinjenica postaje kod Vilijamsa epravdana zbog upotrebe
odgovarajucih reci.

Uvertira za igru lokomotiva (Overture to a Dance of
Locomotives)

Ova pesma, po Gerberovom miSljenju, sadrzi mnoge nagovestaje.
Vilijamsovog potonjeg rada, a pokazuje i §ta je Vilijams »naucio od
svojih prijatelja slikara; upotrebu onog materijala koji se nalazi
pri ruci (mora biti da je Vilijams prvi pesnik posle Vitmana koji je
napisao pesmu za lokomotivu); vizuelno obuhvatanje predmeta,
jasno kao na fotografiji, u smelim osnovnim bojama.. ., ali pre svega,
organizaciju (ili neorganizaciju) pesme kao vinjete, shemu kretanja
koja ¢e odlikovati njegove specifi¢nije pokusaje. Ne iznenaduje da
komentatori, tragaju¢i za odredenim refima kojima bi opisali
Vilijamsovu tehniku, neizbezno dolaze do termina preuzetih iz
likovnih umetnesti: kolaz; mozaik; ili Stivensovog izbora — ’mo-
bilna‘ organizacija.« ’

Kada je opisao pesmu kao »masinu nacinjenu od reci«, Vilijams
je mozda imao na umu mehanizme koji su prekrivali platna Demuta,
LeZea, Dejvisa (Charles Demuth, Fernand Léger i Stuart Davis)
i ostalih slikara. Gerber zakljuuje da je tehnika koju je Vilijams
koristio, »u biti kinematskac, jer je kamera konstruisana tako da
prenese pokret, simultanost scena, njihove nagle promene, specificne
uglove, i povezanost, §to Vilijjamsove pesme sve viSe postiZu.
»'Uvertiru za igru lokomotivas je, bez oklevanja, moguce Citati kao
scenario; ako joj se ovako pristupi, pesma postaje dostupna tumadce-
nju, a tako je i sa celokupnim Vilijjamsovim delom.«*

38 Kenneth Burke: »William Carlos Williams: Two Judgements,
J. Hillis Miller, ed. William Carlos Willians — A Collection of Critical
Essays; Englewood Cliffs, New Jersey, Prentice Hall, 1966; str. 48—9

3 Philip L. Gerber: »So much depends: The Williams Foreground,
Jerome Mazzaro, comp. Profile of William Carlos Williams; Columbus,
Ohio, Charles E. Merrill Publ. Comp., 1971; str. 11—12
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Zalba (Complaint)

»Neke od najjednostavnijih, i sasvim osamljenih deskriptivnih
zabeleZaka spadaju medu Vilijamsove najbolje pesme«, konstatuje
A. Vinters. One povremeno, kao u »Zalbi« »putem nekog metri¢kog
ili retorickog cuda, zadobijaju neobjaSnjivu snagu«.*

Da se starica probudi (To Waken an Old Lady)

Mnoge Vilijamsove pesme su niz konkretnosti i ako postoji
ikakav sukob izmedu Slike i Ideje, Vilijams ¢e uvek potvrditi da je
»njegova ljubimica Slika«, smatra D. Donahju, ali isti¢e da u Vili-
jamsovim najboljim pesmama, kao Sto je »Da se starica probudi,
izmedu njih ne postoji nesklad. U ovoj pesmi, koju Rendal Dzarel
naziva »nezamislivo neznom«, »konkretnosti su prisutne u svom
celokupnom bogatstvu, a ideja je u potpunosti razvijena«.*

»Pesma nije pripremljena definicija, ve¢ niz opservacija u sada-
$njosti, koje govornika vode do otkri¢a [...] Kao §to pokazuju kratki
stihovi, svaka re¢ je paZljivo odmerena. Korak po korak, pesma
dolazi do svoje dragocene potvrde. Konotacije 'probijanja‘ i *po-
vlaéenja‘ (’let’ i 'malih®) probijaju se i povlaée (’ciktavih‘, ’ptica‘)
ili za trenutak lebde (Cokrznu‘, ’gledi snega®). Pesma se zatim krece
kroz zlokobniji deo opadanja ka enigmati¢nom usponu (CAli gle ?),
zatim ka uspostavljanju ravnoteze (*o$troj‘ i ’odmara‘, ’prekriven’,
’semenicama‘), i najzad ka paradoksalnom iskazu obilja u siro-
maStvu (‘ublaZzen‘ neéim ’kreStavim®)«.*?

Jagoréevina (Primrose) -

Vilijamsove pesme o cvecu iz zbirke Kiselo groZde, izuzev »Ja- -

goréevine«, prvi put su se pojavile u antologiji Others for 1919.
Taunli smatra da je u njima prisutan pastoralni ton, jer se cvece ne
hvali samo kao ukras, ve¢ zbog sopstvene lepote i zato $to izaziva
spontano zadovoljstvo. »Intenzitet i intimnost kontakta sa cveéem«
nosi Vilijamsa izvan »animistickog naturalizma ranijih pesama...

40 Ivor Winters, ibid., str. 67

# Denis Donoghue: »For a Redeeming Language«, J. Hillis Miller,
ed., ibid., str. 129

42 Thomas R. Whitaker, ibid., str. 57
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u stanje skoro halucinatorne identifikacije... Za Vilijamsa je cvece
oduvek imalo najdublje znacenje.«*

Bas kao $to jedan dodir, ukus ili zvuk mozZe da prozme ceo svet,
tako i »vizuelni kvalitet moze da se univerzalizuje dok sve ne obuz-
me«.** A Zuta boja u pesmi »nije boja«, ve¢ — »leto«, 1 boji sve po-
jedinosti sveta svojom Zutinom. Cak su i druge boje izmenjene ovom
dominantnom bojoin.

Pesma se razvija kao pesnikov pokusaj da odredi cvet. Medutim,
posle »uvodenja dvadeset i dva sinonima za jagorCevinu«, pesnik
zakljuuje da je re¢ nemoguce definisati. U ovakvom postupku se
u Kiselom groZdu u celini, ispod iskrenog uzbudenja »krije komedija«
koju je »lakse iskusiti nego objasniti«. *°

Divija mrkva (Queen Ann’s Lace)

Vilijams poseduje neobi¢nu snagu da celu scenu naelektrise
seksualnim znacenjem, isti¢e-Miler; ukazujuci da se ovakav konstan-
tan odnos pesnika prema svetu moze dokazati nizom primera, od
prvih do poslednjih pesama. »Drvo, cvet, ili predeo, dozivljava se
kao telo poZeljne Zene, i sve se seksualizuje. Neprestana alternacija
izmedu tela-reCi i stvari-reCi stvara od takvih pesama prikrivene
personifikacije. Pesnikova Zelja da poseduje svet sliCna je njegovoj
zelji da poseduje lepu Zenu, i ljubavni sok prozima svet.« »’Divlja
mrkva‘ je izuzetna pesma ovakve vrste. Polje puno belog cveta je
zensko telo koje muskarac svuda dodiruje, dok ceo pejzaz ne ispolji
veliku seksualnu napetost.«*

Velika divizma (Great Mullen)

Cesto je predmet Vilijamsove poezije pojedini cvet sagledan u
sadasnjem trenutku. On pesmom »ulazi« u polje pesnikove svesti i
onda na njemu cveta oslobadajuci svoju lepotu. U ovoj pesmi ruzna
biljka divizma »ispoljava« specifi¢an karakter — istrajnost, svadlji-
vost, strast 1 neznost istovremeno.

43 Rod Townley, ibid., str. 129
+ J. Hillis Miller, ibid., str. 321
45 Rod Townley, ibid., str. 134
¢ J. Hillis Miller, ibid., str. 326
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Cekanje (Waiting)

Pesma je pokusaj iskrene ispovesti o pesnickoj egocentri¢nosti,
zelji za samo¢om, i maStanjima u izrazito seksualizovanoj prirodi.

Pesnikov napor da pronade razloge iznenadnoj tuzi koju do-
Zivljava u susretu sa porodicom predstavlja ironiCan komentar
prvobitnog iskrenog iskaza: traganje za izgovorom ipak ukazuje
na nemogucnost da se pesnicki svet, kao i iskrenost koja njemu pri-
pada, ponudi drugima. '

Lovac (The Hunter)

Vitaker smatra da Kiselo groZde svoju posebnu sveZinu duguje
»kolebanju svesti izmedu dve slike, ili izmedu dva polja kontakta,
tako da se »proces miSljenja iskazuje stva ima« a ne »pomocu njih«.
U »Lovcu« »stati¢ko nasilje sredine leta, ¢vrst zagrljaj ljubavi ili
mrznje moze izgledati bezvremeno, ali istovremeno oznacava skri-
veno presusivanje vitalnosti.«*?

Dolazak (Arrival)

»Prva Cetiri stiha su skoro savriena«, nalazi Taunli; »slika duha
koji se budi iz automatskog stanja da bi se naSao u pomenutoj
situaciji retko je kada tako upecatljivo data«, ali »ekcentri¢na inter-
punkcija na kraju ukazuje na nesiguran pokusaj da se nedoslednosti
pesme pokriju maskom ’$panske’ spontanosti.«*®

Udovicina tugovanka u prolece
(The Widow's Lament in Springtime)

Nasuprot pesmama »videnja«, gde pesnik otkriva predmet i
precizno ga posmatra (na primer, »Divlja mrkva«) R. H. Pirs ukazuje
na pesme »pripovedanja«. Primer ovakve pesme je i »Udovitina
tugovanka u prolece«. »U takvoj pesmi govornik se pita §ta radi u
svetu. Ako je pesma dobra, ono §to je za njega pitanje, za nas je
odgovor. Razlika izmedu ovakve vrste pesme i tradicionalnog
dramskog monologa je u tome §to se u potonjem govornik obraca

47 Thomas R. Whitaker, ibid., str. 54
48 Rod Townley, ibid., str. 123—4
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nama, a u prvom samom sebi. Pri¢anje postaje neophodno sredstvo
ne toliko komunikacije koliko stvaranja osecaja soostvenog bica.«*°

Vinters smatra da se svako osecanje koje nastaje na osnovu
kontemplacije ideje, moralne, metafizicke ili religiozne, Vilijjamsu
¢ini sentimentalnim, i to ocenjuje kao pesnikov nedostatak. Pesnik,
po Vintersovom misljenju, ipak shvata vrlinu svog nedostatka i
»skoro sasvim izbegava oblast iskustva koje ne razume, tako da
njegova najbolja poezija u svojim najboljim primerima, mada do-
nekle ograniCena, nije zbrkana ni sentimentalna«. Vinters podvlaci
da Vilijams nema poverenja u tradicionalnu formu, i da je, poSto ne
uspeva da shvati njen znacaj, tumaci kao oblik »mehanickog senti-
mentalizma, Zele¢i da »tema stvori svoju sopstvenu formu.

Vintersov zakljucak je da se Vilijamsova poezija koncentrie na
konkretno, da se samo povremeno bavi idejama, »a posto su ideje
loSe, poezija je najbolja kada dr Vilijams primenjuje svoju omiljenu
formulu i u potpunosti izbegava ideje«.

»lzgleda, ipak, da mu teorija dozvoljava da se bavi bogatijim
materijalom, to jest nekim jednostavnim dogadajima u ljudskim
odnosima, uglavnom ljubavlju, koju sagledava kao ne§to duboko
Zeljeno §to prolazi. MoZda je najbolja ovakva pesma ’Udovi¢ina
tvorevina naSeg vremena.«*°

Pesma pocinje »apstraktnom definicijom, obezruzavaju¢om,
ali 1 iznenadujuc¢om zbog svoje otvorene kolokvijalnosti«. Ovo
»ogoljeno izrazavanje poznatog, posedovanog i ogranienog«,
pise Vitaker, i dalje se »paradoksalno razvija do prve tacke. »Sada
je sva svezina samo intenzivni nastavak gubitka, liSenosti. Lice koje
govori potom krece prema sopstvenom klimaksu bele Zelje, ¢ija
svezina, prevazilazeci ivice poznatog, moze odslikati potpunu lise-
nost a tada i opustanje.«>!

Pusta ulica (The Lonely Sreet)

U dva doba u ¢ovekovom Zivotu razli¢ito se dozivljava letnji
dan. Za pesnika koji stari vrucina zna¢i ogranilenja, a za devojke
podstrek u kretanju; momenat sagledavanja razbudene devojacke
seksualnosti izjednacuje se za pesnika sa saznavanjem sopstvene
nemoci.

4 Roy Harvey Pearce, ibid., str. 340
° Ivor Winters, ibid., str. 66—67
' Thomas R. Whitaker, ibid., str. 57
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Izuzev »jedne otvorene metafore (’plamen‘), druge skrivene u
poredenju (‘karanfili), i najzad pridavanja atributa osamljenosti
samoj ulici«, svi iskazi u ovoj pesmi su »beskompromisno bukvalni«. .
Ali, svaki kazuje mnogo viSe nego $to je njegovo bukvalno znacenje.
»Ponavljanjem re¢i ’spokojno‘ i prividnom kontradikcijom izmedu
druge i trece reCenice, odmah smo upozoreni da treba da poostrimo
paznju. Sta se deSava sa tom vru¢inom? Ponovo je nalazimo u
’plamenovima‘ — a do tog ¢asa — kraj Skole, Setnja ulicama, oceki-
vanje i rastenje zadobijaju svoje znacenje. Nesupstancijalnost belog
— njegova... nevinost odmah modifikovana ’kosim, lenjim pogle-
dom’, penuSavost Zutog — uz ritmicku izmenu koju vrse ’crni pojas
i Carape’, i najintenzivnije od svega, ogoljeni fizicki aspekat sledeceg
stiha, sa liucnom reCi pozudna — detalji su koji dograduju situaci-
ju, u kojoj se 'ruziCasti $eCer na §tapicu‘ javlja kao zamena za ne
sasvim svesnu, zadovoljenu Zelju.

Poslednja dva stiha uvode distancu i formalizuju ovaj skriveni
letnji nemir, cvet puti, generalizuju¢i njegovo urbano znacenje.
Cak i ako oznaCava ulazak u novu fazu Zivota, re¢ ’ispunjavaju’
neposredno ukazuje na napor koji lezi pod ‘spokojstvom‘... Od
ostalih pesnika koji su pisali na engleskom ili americkom jeziku
1921. god«, zakljuCuje Vitaker, »samo bi D. H. Lorens bio u stanju
da ovu scenu ostvari sa slinim realizmom, saosecajnom objektiv-
nos¢u i penetracijom.«*

Velika cifra (The Great Figure)

»Jednog vrelog julskog dana kada sam se iscrpljen vracao sa
klinike..., navratio sam, kao §to sam to ponekad ¢inio, u Marsde-
nov (Marsden Hartley, slikar, pesnikov prijatelj, prim. prev.) studio
u Petnaestoj ulici, na razgovor, mozda i pice, i da vidim §ta radi. Dok
sam se priblizavao njegovom broju, za¢uo sam jaku zvonjavu i buku
vatrogasnih kola koja su i§la niz Devetu aveniju. Okrenuo sam se na
vreme da sagledam kako na zadnjem delu kola promice zlatna cifra 5.
Dozivljaj je bio tako iznenadan i snazan da sam uzeo parce papira iz
dzepa i o tome napisao kratku pesmu«,’ — piSe Vilijams u Auto-
biografiji.

K. Berk smatra da »otkric¢e« da stvari jesu kakve jesu karakterise
Vilijamsovu poeziju, i da je sadrZzano u njegovoj pohvali »Kontaktu«
u umetnosti, tj. jednostavnom odnosu ¢oveka sa stvarima.

2 [bid., str. 58
3 W. C. W.: The Autobiography, str. 172
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»Kontakt« bi se po Berku mogao shvatiti kao suprotnost »Kul-
turi«, »a samim tim Vilijjams postaje jedan od na$ih najéuvenijih
neandertalaca«. Njegova poezija se bavi »prinudom prirode« —
pre nego »idejnim strukturama« koje je ¢ovek uzdigao nad prirodom.
»Njegova mrznja prema ideji u umetnosti je dosledno iskazana, i s
pravom sa sobom donosi potpunu nezainteresovanost za formu [...]
Pisac Kontakta se bavi svojim Zeljama; pisac Kulture mora posma-
trati svoje Zelje kao principe i baviti se pre ovim principima nego
zeljama ; Urfenomen, drugim re¢ima, postaje za Coveka Kulture manje
vazan nego fini i neZni instrumenti pomoc¢u kojih ga proucava.«
Berk zakljuCuje da je Vilijams pesnik koji se vraca izvoru, prirodi.
»I taj proces neosporno ima svoje lepote. Sta bi, na primer, moglo
biti neodredenije, nepovezanije, §to bi predstavljalo blizi Kontakt,
veéi trijumf anti-Kulture, nego pesma ’Velika cifra‘«.>

PROLECE I SVE (SPRING AND ALL) 1923

»Ova knjiga, u kojoj se Vilijams dosta Salio, a postala je krucijal-
na«, je »veliCanstvena izobliCena kutija«. Ovako kvalifikujuci
Vilijamsovu zbirku, Sot se slaZe sa misljenjem koje dele mnogi kriti-
cari da je ovo Vilijamsovo delo nemoguce klasifikovati jer »nije ni
fikcija, ni kritika, ni poezija ni dokumenat, a istovremeno je »sve to«
ili »deo svega toga«.> Knjiga, koja do sada nije ponovo objavljena
u celosti, izmedu ostalog sadrZi: strastveni pledoaje za imaginaciju,
nekoliko Vilijamsovih najvecih kratkih pesama, razli¢ita misljenja i
ocene savremene civilizacije, niz dadaistic¢kih viceva i nekoliko mani-
festa za modernu poeziju.

Knjiga sadrzi i niz tekstova koji opisuju pesnikove »tajne pro-
jekte: unistenje svih ljudi sa lica zemlje«. Miler smatra da »samo kroz
ovako snazan ¢in dekonstrukcije pesnik moze da dode do Casa u
kojem je ’sve sveZe, savrSeno, obnovljeno‘. Prolece u zbirci Prolede
i sve predstavlja ponovno rodenje svih stvari posle njihovog uni-
Stemja.«® e

/Vilijams o ovoj zbirci kaze »Nije se uopite prodavala... ali ja
sam se njome mnogo zabavljao. Sadinjena je od pesama izmeS$anih
sa prozom [...] Nastala je kada je ceo svet poludeo oko tipografije

3¢ Kenneth Burke, ibid., str. 49—50

55 Webster Schott: »Introduction to Spring and All«, William Carlos
Williams Imaginations, ed. Webster Schott; New York, New Directions
Book, 1971; str. 85

*¢ J. Hillis Miller, ibid., str. 339 (citati iz zbirke Prolece i svet, str. 5, 9)
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istvarno je travestija te ideje. Brojevi poglavlja su namerno izvrnuti,
poglavlja su oznadena brojevima bez reda, nekada rimskim, nekada
arapskim, §ta je u tom ¢asu bilo zgodno. Proza je meSavina filosofije
i nonsensa. Meni je neSto znadila, mom uznemirenom duhu — jer
je tada bio uznemiren — ali sumnjam da je bilo kome drugom ista
znacﬂa

""""" ~ Ali pesme su ostale Ciste — bez tipografskih tr; kova — oni su
u prozi. Oznacene su redom; sve su bez naslova mada sam nameravao
da ih naslovim docnije...«*?

Miler podvlaci da su prozni delovi zbirke Prolece i sve u prvo-
bitnom izdanju, koje pesnik nikada nije preStampao, najpotpuniji
izraz teorije koja odbacuje i klasi¢nu teoriju umetnosti kao podraZa-

..vanja i romantiéarsku teoriju umetnosti kao transformacije. Umesfo !
' njih Vilijams predlaze »novu objektlwstlckuumetnostu kojoj pesma
| ’Nije proro¢anstvo! NE prorocanstvo' vgcl_sgmg stvar!* Ova umet- |
._nhost postaje sve dominantnija i u Americi i u Evrop1 i kako se
ovo deSava, Vlhjamsovo mesto kao pesnika koji je pomogao da se
odigra radikalna izmena u literaturi, postaje sve odredenije«.
Ovakav teorijski stav Vilijams je konsekventno sproveo u poeziji
__zbirke Prolece i sve.
ilijams, istie Miler, ima neobi¢nu sposobnost da od mnoZzine
stvari izabere jednu i da se sa intenzivnom percepcijom, osloboden
prethodnih ili potonjih misli usredsredi na nju, kao da je to jedini
predmet na svetu, neuporediv, jedinstven. Njegov stav prema stvari-
ma je, kao i stav Ezre Paunda, nominalisticki: predmet nema sim-
boli€ko znacenje vec je ono §to jeste i o njemu se ni§ta viSe ne moze
re¢i; ipak, imaginacija u predmetima otkriva ono $to je u njima
razli¢ito od svih ostalih predmeta, specifi¢nu savrenost doti¢nih
stvari.

Ako pesma potvrduje nezavisnost predmeta i dozvoljava pred-
metu da bude, ¢emu onda sluzi pesma? Vilijamsov odgovor na ovaj
problem jeste osnova njegove teorije imaginacije. Pomocu referen-
cijalnih znacenja, re¢i su povezane sa objektima, ¢ime se »otiskuju
u mastu noseéi sobom stvari imenovane na nov nacin... Poezija je
posledica imaginacije, i reCi se pojavljuju oslobodene ba$ usred
procesa oslobadanja‘«. Ova sloboda se moze zadobiti, jer je imagi-
nacija »jedno od stanja spoljnjeg-unutrasnjeg sveta koji jedino
postoji«.®

57 W. C. W.: I Wanted to Write a Poem, str. 56
8 J. Hillis Miller, ibid., str. 310
 J. Hillis Miller, ibid., str. 307
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ReCi se oslobadaju uobiCajenog kvaliteta starog znacenja,
transponovanjem u imaginaciju; a ovo oslobadanje odigrava se na
__osnovu »paradoksalnog pokreta prema predmetu i od njega...
| Taéno osvetljavaju¢i predmet, pesma potvrduje njegovu nezavisnost
i time oslobada re€i da izvedu svoj ples imaginacije nad telom sveta.
Reci sobom nose nesto od sustine sveta i posedovanje te sustine daje
im vitalnost. Stvari ’nije potrebna li¢na podrska jer ona ve¢ postoji;
slobodna od ljudskog delovanja‘, a pesma je takode stvarna, ali
Jsamo zato §to je i povezana sa stvari koju imenuje i slobodna od nje.
’Rec¢ nije oslobodena‘, kaze Vilijams, ’i prema tome nije u stanju
da se oslobodi fiksiranosti koje je uniStavaju, dok se taéno ne usaglasi
sa Cinjenicom, koja, dajuéi joj realnost, svojom sopstvenom realnosé¢u
ostvaruje sopstvenu slobodu iz nuzde sveta, tako je oslobadajuéi i
dinamizujuéi istovremeno‘«. Ovaj »znacajni odlomak« objaSnja'va
»kako iste stvari postoje, ali na razli¢it nacin ’kada ih energizuje
imaginacija‘. Slika sublimacije je fundamentalna za njegovo [Vili-
(,/::jamsovo] shvatanje delovanja imaginacije. [...] U osnovi Vilijamsovo
' neprestano ponavljanje izjave da je pesma 'polje akcije’ nalazi se
bliska veza recii stvari«.

Vezujuéi redi sa stvarima i istovremeno ih oslobadajuéi od njih,
Vilijams »izbegava Scilu definisanja poezije kao ogledala realnosti,
i Haribdu prihvatanja umetnosti kao romantiarske uznesenosti,
muzike Cistih zvukova odseCene od Zivota«.%® Pesma i stvar postaju
stvarne, jednako stvarne.

Osnovna razlika izmedu pesama u zbirkama Prolece i sve i
Kiselo groZde jeste da »u ranijoj knjizi formalizam i spontanost
teZe da se razdvoje« — postoje ’prostudirane’ i ’emprompti pesme,
dok pesnik u novijoj zbirci Zeli da se ove dve tendencue »spoje i stvore
instinktivnu formu.

Posto smatra da pesnik mora da »Zivi u imaginaciji, da govori iz
imaginacije«, dakle da imaginacija mora biti u telu, a samo telo
spremno da prihvati ‘spoljnje uticaje, Vilijams podvlaéi da »pesnik

_mora biti spreman«. Tada za njega pisanje postaje »¢in otkrovenja«.
! Do vremena kada je nastala zbirka Prolece i sve »perfekcija Vilijam-
{ sove forme i brzina kompozicije su u potpunosti bile u medusobnoj
: funkciji«.

——Cilj ovakvog pisanja je stvoriti nove forme kao dodatak prirodi.
/Pesnik pokuSava da »postane« predmet koji opisuje. Re¢ »opisuje«
! je takode uslovno upotrebljena, jer pesnik u stvari Zeli da »sjedini
\imaginaciju sa stvarima o kojima razmi$lja tako da njegove reci

0 Jbid., str. 308—9 (citati iz zbirke Prolede i sve, str. 90, 91, 93, 75)
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7 ’izraze' te predmete, da progovore za njih«®' Paradoksalno, postajuci
prirodni. predmet, pesma se izdvaja iz prirode i postaje odvojena
realnost.

Proleée i sve u pojedinim delovima, po Taunlijevom misljenju,
postize potpuno strukturalno jedinstvo; stoga se ova zbirka moze
. oceniti kao Vilijamsov »prvi simfonijski«, »konstrukcionalni« rad,
¢ u kojem pesnik ponavlja sve ono §to je naucio ranije.®

Putem prema zaraznoj bolnici
(By the Road to the Contagious Hospital) -

»Jednostavnost reCeniCne strukture, i naglasak na napetosti
medu rec¢ima Cini da one stoje odvojeno, pa ipak zajedno.« Miler
istice da ovome takode doprinosi ritam, jer Vilijamsovi metricki
efekti imaju »neobinu snagu da u svakoj re¢i naglase njenu materi-
jalnost, kako bi ¢italac nad njom zastao, i shvatio je pre prelaska na
drugu re€. Kao Zbunje, mlado drvece i trave iz pesme 'Putem prema
" zaraznoj bolnici‘, svaka red stoji za sebe, mada ponikla iz istog tla iz
kojeg i druge. Nezavisnost re¢i u pesmi odgovara nezavisnosti stvari
koje one imenuju.« Miler naglasava da u stati€noj sporosti Vilijam-
sove kadence reci i stvari zadrZzavaju svoj integritet, jer pesnikov
karakteristiéni ritam izdvaja re¢i jedne od drugih, ili kombinuje
njih nekoliko, »neZno ali sigurno«, u jedinstvo koje »ne ponistava
obrise ¢ak ni najbeznacajnije re€i«.5?

Vitaker tumadi pesmu kao neprestano smenjivanje snaga Zivota
i mirovanja, bolesti i smrti, koje se odigrava u svakom stihu pesme.
Pesma je na ivici jasne definicije dogadaja sve do poslednje strofe.
Tu se kines etiénost »implicirana u ranijoj vizuelnoj slikovnosti u
potpunosti iskazuje re€ima "hvataju se‘. Zakljucak objasnjava miste-
rioznost ozivljavanja: kretanje u mirovanju, postojanje unutarnje
akcije usred dejstva spolja, budenje koje implicira silazak u zemlju.«5*

Saksija sa cvecem (The Pot of Flowers)

»Tema zbirke Prolece i sve je razbijanje ’prirodne slike' u korist
novih kubisti¢kih nacrta, citira B. Difi Nila Mejersa. Difi smatra da
se razbudena snaga proleca u prvoj pesmi »ne meri samo prema isto
tako istaknutim snagama bolesti impliciranim u naslovu ’Putem

¢ Rod Townley, ibid., str. 139—40
62 Ibid., str. 155

63 J. Hillis Miller, ibid., str. 298

% Thomas R. Whitaker, ibid. str. 64
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prema zaraznoj bolnici‘, ve¢ i prema saksiji sa cveéem, 'ruzicastim
izmeSanim sa belim‘ slede¢e pesme«.%* Nasuprot ogoljenosti prve
pesme, u drugoj se prepli¢u boje, oblici i svetlost.

Ruza (The Rosé)

»Posto se odlucio za kubizam, Vilijamsu je bilo potrebno nesto
drasti¢no kao kolaz da bi njegovo delo prikazalo istu ravnu po-
vriinu«, piSe DZ. Mezaro.

Vilijams je posvetio deo proze u zbirci Prolece i sve razmatra-
njima tehnike Huana Grisa, naro€ito hvale¢i Grisovu praksu unose-
nja pravih predmeta u kolaZze. Po Mezarovom misljenju, jedna od
Vilijamsovih pesama koje treba da prate i ilustruju Grisovu tehniku je
— pored rane pesme »Osamljenom uéeniku«, — pesma »RuZa«.

Ova pesma »ne fiksira ’stvarne’ predmete za svoju povrSinu,
bez obzira koliko se u ostalom poklapa sa Grisovim metodom, koji
je Vilijams ovako opisao: *Stvari se preklapaju, oblak prekriva pro-
zorski kapak, grozd je deo drske gitare, planine i more ocigledno
nisu planine i more ve¢ slika planina i mora. Sve je naslikano sa
izuzetnom jednostavnos$¢u i izvrsno§éu crteza — sve je sjedinjeno‘«.
Vilijamsova »RuZa« opisuje nezni cvet koji prodire u prostor, ali
sama pesma »ne prodire u prostor, niti je stvarni cvet pri¢vrscen za
njenu  povrsinu«.%s

Opis ruze, medutim,-ponavlja ravnu povrsinu kubisticke slike,
i moZda je to ono §to je Vilijams Zeleo. Nema dubine; ¢italac na neki
nadin ve€no ostaje na ulazu u Zivot, kao da se stvorena ravna povrsina
utapa u ravnu povrsinu stranice.

Ostre ivice Vilijamsove ruze dediruju samo vazduh. Ali vazduh
je za svakoga zaraZzenog kubizmom — »daleko od niCega«. Svaka
latica utvrduje »stubove vazduha« i zadinje liniju koja »prodire u
Mlec¢ni put«. Ruza je, dakle, »izdvojena od pesme i jednaka pesmi,
autonomna i ve€na«.

Predmet je predstavljen fragmentima, a fragmente ujedinjuje
vizuelna veza; tako fragmenat postaje deo vizuelnog toka. Vilijam-
sov stih odgovara kubistickom fragmentu, jer je entitet za sebe a

_ istovremeno je utkan u pesmu.®’

65 Bernard Duffey: »Williams’ Paterson and the Measure of Artc,
Studies in Paterson, comp. John Engels; Columbus, Ohio, Charles E.
Merrill Publishing Company, 1971; str. 72

% Jerome Mazzaro: »Dimensionality in Dr Williams’ Paterson«,
Jerome Mazzaro, comp., ibid., str. 91—2

$7 Rod Townley, ibid., str. 146
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Naocéari (The Eyeglasses)

Po Vilijamsu, objektivisticko iskustvo pretpostavlja neku vrstu
estetiCke geometrije. »Potrebno je stvari sagledati u geometrijskim
odnosima, i onda ih pesnickim iskustvom preobraziti u stvari sa

sopstvenim Zivotom. Posle duboke percepcije objekta ili situacije

sledi otkrice odgovarajuceg jezika.«® Misleci verovatno na ovakvu
viziju, Vilijjams govori o povoljnom izobli¢avanju kod naocara koje
ostaju povezane sa matematikom.

Za Elisi (To Elsie)

Saton smatra da je kulturnim i druStvenim preokupacijama
Patersona najbliza pesma »Za Elsi«. Elsi je predstavnik zaostalog
naroda iz Kentakija ili severnog DzZersija, a Vilijams pesmom iskazuje
stav da je »Elsina nevolja opsta, i da njena 'razbijena glava‘ izrazava
’istinu 0 nama‘«. Nedostatak odgovarajuce kulture nije samo Elsin
nedostatak, »ve¢ i nedostatak pesnikov i Citavog drustva«, jer svi
¢lanovi drustva »bez kontrole i bez usmerenja postaju "uniZeni za-
toCenici /osudeni/ na glad dok ne izjedemo prljavstinu«. Saton istice
da efekat nejednakosti forme postignut naglom izmenom duzih i
krac¢ih stihova u Vilijjamsovim okvirnim strofama »odgovara ne-
stalnoj prirodi drustva«.

»’Retke mrlje. .. predstavljaju mastu i njenu kreativnu funkciju,
potrebnu umetnosti i druStvu, kao izvor za otkrivanje vrednosti
koje mogu doneti znacenje i ispunjenje praznom Zivotu.«*°

Crvena kolica (The Red Wheelbarrow)

U ovoj »primetno sentimentalnoj pesmi«, kako konstatuje Pirs,
Vilijams moZe samo $iroko da ukaZe »Sta od Cega zavisi jer je to
njegova pesnicka vokacija«. Vilijams, po Pirsu, mora »sebe da oseti
u predmetima ovoga sveta« jer od njih kao pesnik zavisi. »Mozda
—1iu ovome ima patosa — i oni zavise od njega bas kao i on od njih.
"Tako mnogo zavisi‘ takode i od pesnika koji treba da ih napravi
onim §to oni, u najboljem sluc¢aju, mogu biti: predmeti u pesmi. U
najgorem slucaju u dvoristu je ostvareno zajednistvo. U najboljem
slu¢aju u pitanju je vezba u stvaranju poetskog iz antipoetskog. A

8¢ L. S. Dembo, ibid., str. 50—1
8 Walter Sutton, ibid., str. 129—31
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jedna od ne bas nebitnih osobina Vilijamsovog dela jeste da ono §to
je najbolje u njemu ukazuje na ono §to je najgore.«’®

Termin koji je Vilijams voleo vise od imadzizma i koji je poku-
Savao da ukoreni preko svojih kritickih eseja i izdavackih veza sa
malim ¢asopisom Contact (posebno u prvom periodu njegovog iz-
laZenja) je objektivizam. Njegov objektivizam se ponekad pogresno
tumaci kao ¢isto objektivni imadZizam: napor da se kopira ili imitira
(predstavi) fizi¢ki predmet u prirodi. Ali za Vilijamsa je primarni
objekat sama pesma, stvar od re¢i koje pesnik stvara ili »izmislja«
na osnovu svoje percepcije. On je »privrzen realnosti i integralnosti
pesnic¢kog predmeta pre nego fizi¢koj realnosti njegovog ’subjekta’,
mada mu je ova fizi€ka realnost vazna i po sebi, i kao stimulator i
inspiracija radac.

Umetnicke forme nadahnjuju i ulepsavaju obican Zivot pisca i
njegovih Citalaca. »Kao §to je Vilijams primetio u proznom delu
zbirke Prolece i sve, "u velikim delima imaginacije POKAZANA JE
NA DELU KREATIVNA SNAGA KOJA STVARA PREDMETE
SPOSOBNE DA DOVRSE NAUKU I DOZVOLE INTELIGEN-
CLJI DA PREZIVI', i dalje, "umetni¢ka dela... moraju biti stvarna;
ne realizam ve¢ sama stvarnost.«™ Saton smatra da se ovo Vilijam-
sovo shvatanje moZe ilustrovati jednom od najpoznatijih pesnikovih
kratkih pesama, »Crvenim kolicima«.

Pesma se »Cesto navodi kao primer objektivnog imadZizma,
pokusaj da se saCini verbalna reprezentacija stvari u prirodi«. Culne
vrednosti kolica sjajnih od kiSe 1 koka su vazne, podvlaéi Saton, ali
je takode jasno da ono §to je predstavljeno »nije toliko scena iz
prirode, sa svim svojim detaljima, ve¢ metricka kompozicija simet-
ri€no strogo izloZenih slika. (l,itava pesma sastoji se od Cetiri strofe
po dva stiha, tako da je u drugom stihu uvek samo jedna rec.«

»Po Vilijamsovom objektivistickom shvatanju, to tako mnogo*
§to zavisi mora najpre da se odnosi na estetsku vrednost pesme kao
raspored reci koje su izabrane, mada se ne mozZe iskljuditi ni ekonom-
ska vrednost predstavljenih predmeta. Sigurno da ni Vilijams, koji
je voleo Culni Zivot, to ne bi Zeleo.«™

DELLA PRIMAVERA TRASPORTATA AL MORALE

Posle zbirke Prolece i sve, Vilijams, je malo pisao poeziju. Ovaj
niz pesama predstavlja Vilijamsov poslednji poetski pokusaj pre

7 Roy Harvey Pearce, ibid., str. 339
" Walter Sutton, ibid., str. 120
2 Jbid., str. 121
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kraja dvadesetih godina. Na osnovu rukopisa moze se zakljuditi
da su sve pesme »napisane u toku kratkog vremenskog perioda,
mozZda za nedelju dana«.”

S obzirom da blok ili niz pesama u naslovu ima re¢ »transporta-
ta«, a prva pesma u nizu pravilno »trasportata, nije jasno da li je
Vilijams na taj nacin Zeleo da razluci deo od celine, ili mozda pesmu
od niza.

Niz (ili pesma?) je pod naslovom Della Primavera Trasportata
al Morale objavljen(a) u Imagist Anthology 1930. god.

U ovom nizu pesama, koje je Marijen Mur nazvala »zadihanim
pupljenjem misli iz misli«, Vilijams se koncentriSe na prirodu i na
ljudsko, koristeci razli¢ite prirodne elemente kao simbole moralnih
snaga.

Diveée (The Trees)

V. Saton smatra da Vilijams drvece u istoimenoj pesmi »ne
tretira kao odreden partikularizovan entitet, ve¢ kao simbol instink-
tivne libidinozne energije T’Oslobodite Zelju!‘) koju gusi civilizovan
covek«. Ovaj kriticar isti¢e da je jasno da drvece treba da predstavlja
vrednosti ugradene u mitologije u koje se vise ne veruje, ali da su za
Vilijamsa primitivne vrednosti jo§ uvek vitalno vazne i da ih je po-

. trebno izraziti, ali ne pomocu tradicionalnih mitoloskih simbola.
»Umesto* toga, moderan pesnik mora koristiti slike iz prirode i
iskustva na sveZ nacin kako bi potvrdio vrednosti spontanosti,
plodnosti i obnavljanja.«™

Morski slon (The Sea-Elephant)

Vintersova analiza Vilijamsove poezije utoliko je interesantnija
jer pokazuje koliko je, i pored sputanosti normativizmom Nove
kritike, ovaj kriticar uspevao da sagleda pesnikove mogucénosti.
»Vilijamsovo romanti¢no shvatanje prirode i umetnosti rezultira u
njegovom eksperimentisanju simbolima elementarnih snaga i instin-
kata«, pise A. Vinters. »Kada, kao u "Drvecu’ daje eksplicitan sud o
ovim simbolima u vezi sa intelektualnim vrednostima koje ne razume
i kojima se podsmeva, rezultat je'sentimentalan i sustinski nezado-
voljavaju¢i. Kada, medutim, predstavlja neke pojedinacne-snage,
defini$uéi samo moc¢ i uzas, savrSeno je snazan.« Vinters istice da
Vilijams, bar u nekoliko sluéajeva, na briljantan nacin koristi takve

3 Rod Townley, ibid., str. 172
7" Walter Sutton, ibid., str. 125—6

290




simbole, i kao primer navodi deo pesme: »Putem prema zaraznoj
bolnici« i »Morskog slona«. »U ovim pesmama nasilje teme podupire
¢ak 1 njegovu (Vilijamsovu) najbrzu i najmuskularniju retoriku, i on
uzdize metriku slobodnog stiha, i poeziju u slobodnom stihu, na
najvisi moguci nivo. U ovim slu¢ajevima se sa njim ne moze uporediti
nijedan drugi pesnik koji koristi slobodan stih.«

Kisa (Rain)

Vilijams je smatrao da je pesma stvar nacinjena od re€i i prosto-
ra, to jest re€i i prostora medu njima. Medutim H. Miler istice da
belinu Vilijamsove stranice ne treba porediti sa belim prostorima,
»niStavilom«, kod Malarmeove poezije. »Vilijamsovi prostori puni
su napetostii Zivota i u njima takode postoji onaj cilj prema kojem se
sve reci krecu. U divnoj ranoj pesmi 'Kisa‘ u kojoj je kisa Ziva sustina
ljubavi ovo je jasno iskazano.«

Zavrsavanjem stiha u sredini reCenice Vilijams stvara sadrzajnu
napetost izmedu reci i prostora oko njih. Ovo je delom uéinjeno zato
da se potvrdi da su zvuk i tezina same reci »vazniji u svojim prostor-
nim vezama sa okolnim reima, nego po svojim gramatickim ve-
zama.’® i

Smirt (Death)

Snaga pesme bazirana je na nizu pazljivo izabranih detalja,
na primer, »pas viSe ne¢e morati da mu spava na krompiru da se ne
bi smrzao.« Pesma je rani primer poezije u kojoj se obraduje tema, u
potpunosti razvijena u »Capljanu, o sukobu smrti i ljubavi. Ljubav
je ovde nemocéna pred smréu, dok-u »Capljanu« pesnik isti¢e da
smrt »nije njen kraj«.

Boticelijevsko drveée (The Boticellian Trees)

»Nasuprot 'Drvecu’, ’Boticelijevsko drvece® otkriva sugestivnu
ali ne i potpuno razreSenu vezu imadzisti¢kih i simbolistickih vred-
nosti.« Saton isti¢e da se tokom pesme razvija kontrast, i uspostavlja
napetost izmedu strukture drveéa zimi i teksture kojom je okié¢eno

s Ivor Winters, ibid., str. 67—8
6 J. Hillis Miller, ibid., str. 299
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u prolece i leto,« dok se u doba listanja »ogoljene /recenice« ne po-
krenu kao » Zenski udovi/ pod haljinom«. U leto, zakljucak je pesme,
»pesma /sama sebe peva/ iznad priguSenih reéi.«

»ImadzistiCka napetost ima metaforicke implikacije u nekoliko
kdnteksta, i nijedan od njih nije potpuno razvijen. MoZda je najlakse
i najjednostavnije interpretirati kontrast grana — li§¢e kao romanti-
Carski konflikt izmedu glave i srca, gde je ’logika‘ grana najzad
nadvladana "uspenjem ljubavii'. Ali, u ovoj pesmi, ‘principi‘ grana nisu
odbaceni. Grane su na surov nacin lepe, i priznaje se da su neophodan
i integralni deo drveta kao celine. Cak se moze re¢i da su vaznije od
lis¢a (mada medu njima postoji meduzavisnost), jer su uslov kon-
tinuiteta postojanja drveta u razli€itim godiSnjim dobima.« Saton
napominje da je mozda jo$ vaznije da se ideja izraZavanja kroz
»pesmu« koja zavisi od »alfabeta« ili jezika provlaéi kroz &itavu pes-
mu. Osnovni jezik, medutim, ne postaje pesma (ili poezija) dok se ne
prozme Culnim mislima i ose¢anjem, »poboZnim uslovnostima,
umetnickim kao i ljubavnim — dok re¢ i ose¢anje ne stignu zajednicki
do metricke harmonije koju je Vilijams nazivao »brakom jezika i
metrike«, $to se moZe porediti sa organskim jedinstvom olistalog
drveta u leto.

»Naslov pesme "Botielijevsko drvece’ moze biti od pomoci da
se ovo razmisljanje jo§ razvije. Postoji, na primer, moguc¢nost, da je
Vilijjams jednostavno pokuSavao da razvije objektivisticku pesmu
kao verbalni ekvivalent osobinama onog drveéa koje je video na
Boticelijevim slikama — drveéa izvedenog u upadljivoj kombina-
ciji brizljivo odredene strukture i paperjastog lis¢a. Ali ve¢ pomenute
metaforiCke implikacije ne ohrabruju na takvo razmisljanje. Ako u
pesmi treba da se razmiSlja u vezi sa slikom, verovatnije je da je
Vilijams reagovao na shvatanje umetnosti kakvo je nasao u BotiCe-
lijevom drvecu. A to je da poezija, kao i slikarstvo ili svaka druga
umetnost, pretpostavlja dve recipro¢ne i meduzavisne tendencije —
— jednu prema apstraktnom nacrtu ili ¢isto formalnoj vezi izmedu
elemenata ili slika, drugu prema metafori i simbolu, kada oblici i
slike ispunjavaju ljudske potrebe evocirajuci, putem asocijacija,
specifiCna ljudska ose¢anja i vrednosti. Obe tendencije su neophodne
za umetnicki izraz i percepciju. Kada bi se odvojile, jedna tendencija
bi vodila u sterilni formalizam, druga u krut i smeSan simbolizam.
Za Vilijamsov stav je tipi¢no da se, mada on priznaje obe tendencije
u umetnosti i u sopstvenoj poeziji, ova pesma zavrSava pohvalom
istrajnosti ljudskog srca kao 'pesme* koja sebe peva ’iznad prigusenih
reci. «”

77 Walter Sutton, ibid., str. 126—8
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SABRANE PESME 1921—1931 (COLLECTED POEMS
1921—1931) 1934
~ "Volas Stivens, Vilijamsov znanac i, neosporno, uz Vilijamsa,
najveci americki moderni pesnik, napisao je predgovor za Vilijam-
sove Sabrane pesme 1921—1931 (1934). Predgovor je izvrSio veliki
uticaj na Citavu plejadu Vilijamsovih tumaca. Pored toga S§to je
/ Vilijamsa odredio kao romantiénog, sentimentalnog pesnika, Sti-
CES je njegovu poeziju definisao kao antipoetsku, i ovaj je termin,
ekritiéno, Siroko prihvacen.

»Blag duvanski dim . jeseni primetan je na ovim stranicama.
Vilijams je pre$ao pedesetu.

O njemu se moZe reci tako mnogo. Najpre da je romantican
pesnik. Ovo ¢e ga uzasnuti. A ipak dokaza ima posvuda. Uzmimo
prvu pesmu, ’Sve one fine stvari‘. Ono §to odlikuje pesmu jeste slika
Zene, koja je u staro Spansko doba bila devojéica u.Porto Riku, a
sada je usamljena i stari ne znajuci §ta da Cini sa sobom, osim da se
se¢a. Naravno, ovo je romanti¢no u prihva¢enom smislu, a Vilijams
je retko romanti¢an u prihva¢enom smislu.

Taj covek je proveo Zivot odbacujuéi prihvaceni smisao stvari.
I u tome se, najviSe od svega, manifestuje njegov romanticarski
temperamenat. Ali nije sve u jednostavnom odbacivanju: bitan je
razlog odbacivanja. Razlog je u tome §to je Vilijams romanticar na
svoj nadin. Njegov snazan duh namede svoje zahteve i uziva u isku-
Savanju sopstvene snage.

Primeceno je da je usamljena figura u ’Svim onim finim stva-
rima‘... blago sentimentalizovana. Da bi se Vilijams uopSte razumeo,
neophodno je odmah reéi da je on, delom, sentimentalan. Da nije
toga, ova knjiga ne bi postojala, i ne bi imala karakter kakav ima.
’Glava Bakalara‘ je deli¢ Ciste sentimentalizacije; takav je i "Bik".
Sentiment je neSto tako gnusno da ¢ovek okleva. Ali ako ono §to
daje Zivost Vilijamsu ima gnusno ime, mozda ¢e njegova oCigledno
generativna funkcija u ovom sluéaju pomo¢i da se ta reputacija iz-
meni. Ono §to Vilijams u celini daje nije sentimenat, ve¢ reakcija iz
osecanja, ili bolje, malo, veoma malo ose¢anja, zajedno sa trenut-
nom r;al;cijom. _ _ _ ‘

'l Njegova strast za antipoetsko je prava strast a ne strast iz masti-
\ onice. Antipoetsko je melem za njegov duh.

Potrebno mu je kao §to je golom Coveku potreban zaklon ili
3 Zivotinji so. Za Coveka koji je delom sentimentalan, antipoetsko je
/ ona istina, ona realnost prema kojoj svi mi ve¢no hrlimo.

Antipoetsko ima mnogo aspekata. Onaj apsekt na koji je pesnik
navikao je test njegove vrednosti. Cisto retoricki aspekat je bezvre-
dan. Kao afektacija to je opSte mesto. Kao zlo ima nesto vise znacenja.
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Ali kao faza ljudskog duha, kao izvor spasa, sada, usred zbunjene
generacije, kada se pogleda kioz prozor na Raderford ili Pasaik, ili
kada se Seta ulicama Njujorka, antipoetsko zadobija novu mo¢,
posebno ako u necijoj prirodi ima dosta onoga §to je blisko Furija-
ma.

Nesto nerealnosti potrebno je da oplodi realno; nesto senti-
mentalnosti potrebno je da oplodi antipoetsko. Vilijams je po prirodi
viSe realista nego $to je obi¢no slucaj sa pesnicima. Mogao bih pre-
gledati ove stranice i pokazati koliko je esto sustinska poezija rezul-
tat povezivanja nerealnog i realnog, sentimentalnog i antipoetskog,
neprestanog medusobnog delovanja dveju suprotnosti. Ovo izgleda
odreduje Vilijjamsa i njegovu poeziju.

Svi pesnici su do izvesnog stepena romanticari. Tako je i pesnik
koji najmanje pretpostavlja da je takav Cesto u potpunosti takav.
Na primer, niko izuzev samog surréaliste ne bi oklevao da tu skolu,
Sta je onda, romantican pesnik, danas? On jo§ uvek stanuje u kuli od
slonovace ali smatra da bi Zivot bio nepodnosljiv kada se sa vrha ne
bi pruzao pogled na reklame za keCap, sapun i automobile; on je
usamljenik koji Zivi sam sa suncem i mesecom, ali redovno kupuje
trulu $tampu. Vilijams u mnogo ¢emu deli ovakav stav sa svojim
savremenicima, ali se ovaj pokusaj da se kroz to definiSe njegova
umetnost, odnosi samo na njega.

Tako definisan, Vilijams se ¢ini kao stari reljef, Lesingov Lao-
koon: realista koji bore¢i se pokuSava da izbegne zmijama nerealnog.

On se Cesto indentifikuje sa eksternalijama. Ovde je ukljucio
primere abortivnih ritmova, reci sa nekoliko nivoa, ideje bez logike,
i sli¢ne nebitne stvari, koje su, kada se sve kaZe, samo prorokova
zabava izmedu jutarnje i veernje pesme. Pronaci ¢e se da je on doneo
neke znacajne stvari korpusu poezije, koja je sigurno njemu samom
najsvetija. Primer za ovo je njegova specificna upotreba antipoet-
skog. Dvoznaénost stvorena pomocu ogoljenosti je drugi primer.
Implicirana slika, kao u 'Mladom javoru‘, zmija koja se uzdize u
imaginaciji, je doprinos imadzizmu, fazi realizma, koji je Vilijams
smatrao urodenim. U odnosu na ovo on je virtuoz. On izuzetno pise
o cvecu. Ali se ove stvari mogu samo pomenuti. Sam Vilijams, neka
vrsta Diogena savremene poezije, mnogo je vazniji. Istina je da ako se
i ne bismo usudili da ga tumacimo kao Laokona, ne bismo pogresili
da ga smatramo za Diogena.«™

Tokom decenije posle objavljivanja zbirke Prolece i sve Vili-

® Wallace Stevens: »William Carlos Williams — Preface to Col-
lected Poems 1921—1931«, J. Hillis Miller, ed., ibid., str. 62—64
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jams se uglavnom bavio prozom. U poeziji koja je nastala u ovom
periodu primetno je traganje za strukturom koja bi potpunije iskazala
pesnikovo shvatanje zajednice i istorije, i za novom precizno$¢u
mere; takode se oseca sve jaCe izraZena socijalna nota.

Empropti: naivéine (Improptu: The Suckers)

Kao i mnogi savremenici, i Vilijams je 1927. godine protestovao
protiv sudenja Saku i Vancetiju. Pesma je napad na eksploatatore
radnicke klase, kao i na drustvo koje mirno posmatra kako se ¢ini
nepravda.

Sve one fine stvari (Ali the Fancy T/zings)

Pesma je o Vilijamsovoj majci. Ona je rodena u Portoriku; s
majéine strane je bila f1ancuskog, a s oceve holandsko- §pansko-
-jevrejskog porekla. Slomila je kuk 1930. god. i kao bogal] Zivela j Jos
18 godina. U mladosti je studirala slikarstvo u Parizu, i potpuno ga je
zanemarila kada se udala.

Mladi javor (Young Sycamore)

»Cini se da se ovakva pesma odupire analizi. Javor nije sim-
bol [...] Drvo ne predstavlja mista, niti ukazuje na bilo §ta izvan
sebe [...] Ono je predmet u prostoru, odvojen od ostalih predmeta
u prostoru [...] nema nagovestaja o nekoj mogucoj razmeni izmedu
ovih predmeta....« Izbegavanje simbolizma u Vilijamsovoj poeziji
povezano je sa odsustvom drugog kvaliteta — dimenzije dubine.
U Vilijamsovoj poeziji romantic¢arski prostor, »iznad« ili »iza« ne-
staje, a u vezi s tim, i odgovarajuéi simbolizam, tako da predmeti
postoje u plitkom prostoru. »Neposrednost u prostoru je takode
i neposrednost u vremenu. Samo sadasnjost jeste, i zato je cilj pesme
da »odredi, da pojaca taj vecni trenutak u kome mi Zivimo«. »Mladi
javor« je napisan u sada$njem vremenu.

Miler smatra da Vilijams ne koristi figurativan jezik jer je za
njega jedinstvenost svake stvari vaznija od bilo kakvih veza koje ona
moze imati sa drugim stvarima. »’Mladi javor’ ima samo jednu
figurativnu re¢, 'rogoliko’, i mada je ova re¢ veoma znacajna u pesmi,

295



jer se njene implikacije povezuju sa odjecima reci kao §to su ’teloin’
ili ‘zatalasa’, i nagoveStavaju da javor ima Zivotinjsku voljui snagu...
moc¢ personifikacije je ipak umanjena. Pesma je sacinjena uglavnom
od jedne druge redenice Ciji jasan jezik opisuje drvo od stabla do
najvisih grancica.«

Poezija pisana u romanticarskoj ili simbolistickoj tradiciji Cesto
ima dramati¢nu ili dijalekti¢nu strukturu jer pretpostavlja podelje-
nost u oblasti postojanja stvari. »Predmeti su izdvojeni od natpri-
rodnih realnosti koje oznacavaju, a pesnikova svest je izdvojena i.od
predmeta i od njihovih nebeskih uzora. Poezija stvorena na takvim
osnovama predstavlja verbalni ¢in kojim se u ¢ovekov odnos prema
svetu unosi promena. Sjedinjujuéi subjekat i objekat, ona ¢e omoguci-
ti pesniku da u jednom trenu poseduje onu udaljenu realnost koju
predmet predstavlja [...] Nista sli¢no ne deSava se u Vilijamsovoj
poeziji. Pesmom 'Mladi javor‘ ne dolazi se do novog posedovanja
drveta. Nema postupnog priblizavanja subjekta i objekta koje se
zavrSava njihovim ekstati¢nim ujedinjenjem. Na kraju pesme citalac
je tamo gde je bio i na pocetku — pred drvetom u masti. Javor i
pesma o javoru su odvojene stvari, jedna pokraj druge, na isti nacin
na koji je drvo smesteno izmedu plo¢nika i oluka, a da ni sa jednim
nije povezano.«

»U Vilijamsovoj pesmi "Mladi javor‘ nema ni subjekta ni objekta
ve¢ samo postoji jedinstveni prostor u kojem su stvari istovremeno i
subjektivne i objektivne: drvo, ploénik, oluk, pesma, pesnik. I
citalac je takode ukljucen, preko onoga ’vam‘ u prvom stihu.« Miler
ukazuje na to da u Vilijamsovoj poeziji nema opisa unutarnjeg iskus-
tva, kao ni opisa predmeta izvan pesnikovog duha. »Pesnikov duh
se preklapa sa stvarima; stvari se preklapaju sa njegovim duhom.
Zbog ovoga je pesma bez dramske radnje i ograni¢ava se na nabraja-
nje delova drveta. Nema potrebe bilo §ta Ciniti kako bi se drvo po-
sedovalo, jer se drvo i onako poseduje od pocetka. [...] Za Vilijamsa
je mesto gde se subjekat i objekat spajaju pesnikovo telo, i zato je u
pesmi 'Mladi javor® drvo. opisano kao da Zivi unutar njega samog.
Pesma predstavlja karakteristican primer kako Vilijams umanjuje
znacaj Cula vida, i naglaSava znacaj intimnijih Cula, sluha, ukusa,

mirisa, i iznad svega dodira, tactus eruditus, kao §to i prili¢i lekaru.«
' Vilijams veruje da u svakom trenutku postoji kretanje, i to u
obliku cvetanja i rastenja. »Postoje u kosmologiji Vilijamsove poezije
tri osnovna elementa: stvari nastaju iz ‘nedokucivog tla po kojem
svakodnevno hodimo*, zadobijaju oblik na otvorenom, i tu otkrivaju
’skriveni sjaj‘, univerzalnu lepotu koja se krije u svakoj stvorenoj
stvari. Ovo otkrovenje odigrava se samo u toku rastenja, a ne u
izrasloj stvari.« Miler odliéno uocava da je za Vilijamsa vreme »fun-
damentalna dimenzija postojanja«. Mada je mladi javor sav pred
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nama u trenutku, pesnik ovo mirovanje dozivljava kao »rastenje
u trenutku«. Zatalasavsi se, drvo se odvaja od mracrie zemlje i
izbija u vazduh, »deleéi se i bledeci« dok se ne istanji u dve izvijene
¢vornovate grancice koje imaju agresivnu snagu rogova.

»U pesmi se moZe uoditi gramaticka specificnost kojom pesnik
na genijalan nacin uspeva da imitira prirodnu delatnost. Kada se
do kraja sagleda drvo i uéini se da javor nepokretno stoji, ima se
utisak da je iscrpljena energija pomocu koje se dizalo u vazduh.
Ali to stvarno nije istina. NeuniStiva snaga vremenskog kretanja
drveta iskazana je ne samo preko Caura koje nagovestavaju obnovu
ciklusa rastenja, ve¢ i preko ¢injenice da u drugoj re€enici sloZene
reCenice koja ¢ini pesmu, nema glavnog glagola. U pesmi ima toliko
akcije da ovo mozZe proéi neprimecéeno, ali su svi ovi glagoli delovi
zavisne reCenice koja sledi iza reci *Cije’. Njihov subjekat je ’stablo’
a ne ’drvo‘ a na ’stablo‘ se odnosi i ’od njega‘ u devetnaestom stihu.
Ceo pokret u pesmi odigrava se u okviru zavisne relenice. Drugi
stih ovo mlado drvo’, jo§ je uvek nedovrSen na kraju pesme, ali
stremi prema glagolu koji ¢e dovrSiti njegovu supstancijalnost
odgovaraju¢om akcijom. Ako se izostavi zavisna recenica, pesma
glasi ‘'moram da vam kazem ovo mlado drvo‘’ — i onda staje. Tako
je, nema sumnje, pesnik Zeleo. Pesma neprekidno otkriva onu lepotu
koja postoji u drvetu.. .«

Skrivena lepota moZe se otkriti samo pomoc¢u jezika; posto
pesnicki jezik otkriva onaj proces koji se svuda odigrava, pesnikov
cilj i jeste da pomoc¢u obnovljenog jezika otkrije elemente koji su
skriveni pred nama. »Ovakvo shvatanje funkcije poezije objaSnjava
neophodnost prvog stiha 'moram da vam kazem‘. Covek se prozima
sa svetom samo preko odgovarajueg jezika i zato pesnik mora da
govori. Pesma ni na $ta ne utice niti menja stvari na bilo koji nacin.
Kada se pesma zavrsi, drvo mirno stoji izmedu plocnika i oluka. Al
dopustajuéijavoru da postoji, pesma ga, preko reéi, uvodi za ¢itaoca u
postojanje, u bliskost koju potvrduje prvi stih.«™

Pesma je prvi put objavljena u Casopisu Dial 1927.

Glava bakalara (The Cod Head)

U Vilijjamsa Cesto dolazi do »nagle smene poetskog antipoet-
skim, kao §to je sluc¢aj u ovoj pesmi koja prikazuje Zivot i pokrete
sa obale mora. Uzajamno dejstvo razli¢itih i nepodudarnih slika na

7 J. Hillis Miller: »Introduction to Collection of Critical Essays
on Williams Carlos Williams«, J. Hillis Miller, ed., ibid., str. 4—14
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kraju pesme »stvara bljesak otkrovenja, §to je najvisi domet poe-
zije«® naglaSava Miler.
»Glava bakalara« je objavljena kao posebna knjizica 1932. god.

Bik (The Bull)

»Rekao sam da Vilijams nikada nije *sentimentalan‘. Ali moram
0 ovome nesto viSe reci, imajuci na umu primedbu Volasa Stivensa,
u predgovoru Vilijamsovim Sabranim pesmama, 1921—1931«, pise
K. Berk. On smatra da je Stivens ovu re¢ upotrebio u »sasvim desti-
lisanom smislu«, da oznaéi ono »§to vitalizuje Vilijamsa«, i da na
izvestan nalin proprati njegovu »antipoeti¢nost«, a zatim isti¢e da
tipina Vilijjamsova upotreba slika »ne pretpostavlja neistinit ili
isforsirani sentiment«. »Stivens je pod sentimentom podrazumevao
svaku li€nu identifikaciju sa predmetom, $to je razli¢ito od divljenja
njegovoj jedinstvenosti, i §to se ne odnosi na njegovu mogucu ulogu
kao ogledala Covecanstva.

U ovom smislu Vilijams je ’sentimentalan‘. I pored sve "objekti-
visticke’ preciznosti, Vilijamsovi detalji u sustini nisu opisi stvari
veC portreti liénosti.« Berk naglasava da u Vilijamsovoj poeziji,
preko uvek novih rituala, ¢ulo vida — oko uvodi u ljudsku prirodu
stvari.

KomentariSu¢i dve pesme koje Stivens posebno pominje, Berk
uocava da kraj »Glave bakalara« izaziva asocijacije koje bi mozda
viSe odgovarale naslovu, koji bi u sebi sadrzao »otkinutu glavu bo-
Zanstva, a primecuje da se »ocigledno nesto sliéno desava i na kraju
pesme ‘Bik‘«*

Pesma »Bik« je objavljena u &asopisu Dial 1922

Pesma (Poem) 4

»Pesma‘ prikazuje trenutak u kretanju obi¢ne macke,...
— plus nistavnost cilja, na koji se ukazuje praznom Serpom za
brasno. [...] Kako izbalansirano pesnik predstavlja izbalansira-
nost! U svojoj savrSeno komicnoj studiji, pesma je tako zavrSena,
da se lako moZe tumacditi kao epilog nekog duzeg rada. NeizbeZno,
on [Vilijams] je ove stihove nazvao jednostavno "Pesma‘«®, pise K.
Berk.

%0 J. Hillis Miller, ibid., str. 350
8 Kenneth Burke, ibid., str. 55—6
82 Kenneth Burke, ibid., str. 56—7
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Dzungla (The Jungle)

Dve slike, uskovitlane dZungle i mirne devojke su istovremeno’
suprotstavljene i sjedinjene zajedniCkim »vecé«.

Izmedu zidova (Between Walls)

»Kada se duh koncentriS§e na beznacajne objekte, Cini se kao
da oni rastu dok ne ispune unutarnji prostor duha«, pise Miler. U
pesmi »lzmedu zidova«. postoji »metoditna ogoljenost«. Sve je
svedeno na minimum, predstavljeno sa punom objektivnoséu. Nema
referenci o subjektivnim ose¢anjima, nema pomena ljudskog pri-
sustva - »Predmeti postoje u anonimnom ljudskom prostoru, pesmi.
Pesma je u sada$njem vremenu, i ono $to je u njoj — bolnicki zidovi,
§ljaka, razbijena parcad zelene boce, svetlost — iseteno je iz proslosti
i buduénosti, zamrznuto u stalnom prezentu. Svet je redukovan na
ove jadne fragmente niCiin neokruZene, kao Sto su kratke redi,
njih nekoliko, postavljene na prazan beli papir. Ovo je poezija po-
niznosti — nema velikih slova, znakova interpunkcije, govornih
figura, nema ’pesniCkog’ jezika [...] Svaki odjek tradicije je izostav-
ljen. Bas kao §to su parcad boce razbijena i leZe na praznoj povrsini,
tako su i re¢i pesme odvojene jedne od drugih svojim mestom na
stranici. Svaki stih je fragmentiran,... u nekima je samo po jedna rec.
Kada bi se pesma jo$ redukovala, i$¢ezla bi.

Posto je skoro sve uklonjeno, ono §to je ostalo sija hiljadu puta
jace. Da bi pojacao, ti umanji, to je Vilijamsova ¢udna aritmetika
ili hemija umetnos i.«®?

Crveni ljiljan (The Red Lily)
t

Sabrane pesme objavila je Objektivisticka stampa. Grupu objek-
tivista sacinjavali su, pored Vilijamsa, Luis Zukovski (Louis Zukofsky
1904— ), Carls Reznikov (Charles Reznikoff), i DZordz Open
(George Oppen), kao i Karl Rakosi (Carl Rakosi) i Bazil Banting
(Basil Bunting). Oni su najpre stvorili objektivisticku teoriju pesme,

pa onda Objektivisticku Stampu.
~ Evo kako Vilijams formuliSe objektivisticku -teoriju: »Imali
smo 'Imadzizam* ( EmidZizam, kako ga je zvao Paund zbog Emi
Louel koja se nalazila na &elu pokreta, prim. prev.) koji se brzo

8 J. Hillis Miller, ibid., str. 345—6
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istrosio. Pokret u sebi nije imao impliciranu formalnu neophodnost,
mada je bio koristan u oslobadanju od polja praznoslovlja. Vet je
bio skrenuo u tzv. ’slobodan stih‘ §to, je, kao $to smo videli, po-
gresan naziv. Ne postoji nesto $to se zove slobodan stih! Stih je neka
vrsta mere. U ’slobodnom stihu‘ nije bilo mere, a nije mu bila ni
potrebna za njegove projektovane objektifikacije. Tako se pesma
iscrpla i postala formalno nevidljiva.

Slozili smo se, medutim, da pesma, kao svaki oblik umetnosti
jeste objekat koji u sebi formalno predstavlja svoj sluéaji znadenje
samom formom koju zadobija. Prema tome, posto je objekat, treba
da tako bude i tretirana i kontrolisana, ali ne kao u proslosti. Jer,
prosli objekti su okruZeni proslim potrebama — kao sonet — koje
su ih uslovile i iz kojih se, kao oblik, ne mogu osloboditi.

Posto je pesma objekat (kao simfonija ili kubisti€ka slika),
pesnikov cilj mora biti da od svojih reci stvori novu formu: da izmisli,
prema tome, objekat saglasan svome vremenu. Evo, to smo Zeleli
da impliciramo objektivizmom — na izvestan nadin protivotrov
goloj slici nasumce predstavljenoj u labavom stihu.«®

U pesmi Crveni ljiljan, moZe se jasno sagledati primena nekih
objektivisti¢kih ideja o poeziji.

Na veselim tapetima (On Gay Wallpaper)

Vilijams u ovoj pesmi ponovo otkriva predmet do te miere
urastao u svakodnevni Zivot, da se skoro viSe i ne opaza kao predmet
sa specifiénim osobinama. »Otkrovenje« tapeta ne ukazuje ni na
posebno optimisticki stav prema Zivotu govornika koji uvida njihovu
veselost, ni na nerealnost ovog »moralnog mora, jer je »stvarnost«
tamo gde pada kiSa, ve¢ na razlicitost sveta stvorenog imaginacijom
od postojeceg sveta.

Nentaket (Nantucket)

Zajedno sa pesmama »Putem prema zaraznoj bolnici«, »Prolece
u naponu«, »Divlja mrkva«, »Mladi javor, i » Nentaket« je »primer
tzv. pesme videnja«, smatra R. H. Pirs. Otkrivene stvari sagledavaju
se otro i precizno i kao zasebne: ali tako da se u isto vreme (jer je
gledanje stalan proces) preko kreativne snage gledanja, »shvati
paradoks kontinuiteta u promeni, povezanosti u nepovezanosti«.

8 W. C. W.: The Autobiography, ibid., str. 264—5
1
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U ovoj pesmi se, »percepcija serije objekata pretapa u misao, ta-
ko da postaje misao«. Ono §to se implicitno tvrdi nije da se objekti
sagledavaju, pa da se zatim izrazava njihovo znacenje, ve¢ pre da
su »predmeti tu, spremni da se izraze pred necijim pogledom. Pesnik
vidi njihovo znacenje kao S§to ¢uje znacenje onih koji nastanjuju
njegove pesme ’pripovedanja‘. Uloga pesnika je u tome da, putem
neke vrste naklonosti, prepozna njihov vitalni princip i da pronade
re¢i kojima bi se on mogao izraziti.«?

Samo da kaZem (This Is Just to Say)

U razgovoru s Lindom Vagner, Vilijams ovako objaSnjava ovu
pesmu: »Vilijjams: [...] PoSto je moja Zena bila odsutna, ostavio
sam za nju poruku, ba§ tako, i ona mi je veoma lepo odgovorila.
Na zalost, to sam izgubio. Ono §to je ona napisala bilo je isto toliko
dobro kao ovo. Nesto sloZenije, ali isto tako dobro. Mozda vrednost
ove pesme leZi u njenoj jednostavnosti.

Pitanje: Zelim da vas upitam za$to je to pesma? _

Vilijams: Najpre, metricki je potpuno pravilna. (Cita). I tako,
dogmatski govorec¢i, mora biti pesma, jer tako ide, zar ne vidite!

Pitanje: Ipak, suprotstavlja se mnogim shvatanjima o tome
Sta je pesma (Vilijams se odusevljeno smeje), jer je to nesto §to bi
svako mogao reci.

Vilijams: Da, zato §to niko ne veruje da poezija moze da postoji
u njegovom sopstvenom Zivotu. To je jedna od naSih prvih gresaka.«?3¢

PRVI MUCENIK (AN EARLY MARTYR) 1935

Vilijams u Autobiografiji istice da je ove pesme posvetio DZzonu
Kofiju (Coffee) koji je uhapSen i, bez sudenja, poslat u bolnicu za
umobolne kriminalce kako bi bio spreen da »na sudu ustane i kaze
§ta je nameravao, da nije lud, ve¢ da je krao da bi nahranio siromahe,
posto gradske vlasti ne brinu o njima«.®’

j Zbirka sadrzi niz socijalnih portreta u kojima se »pomoéu

/“1zo$trenih zapaZzanja ostvaruje slika socijalne blokade kao i mogu¢-

nost oslobadanja«.?®

85 R. H. Pearce, ibid., str. 341

8 Linda Wagner, ed., ibid., str. 16—38
87 W. C. W.: The Autobiography, str. 229
8 Thomas R. Whitaker, ibid., str. 120
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Cvece pokraj mora (Flowers by the Sea)

U ovoj pesmi Vilijams izjednacuje more sa slikom cvetne livade;
u poznoj pesmi »Capljan« izjednacice sliku mora sa slikom vrta.

Zima (Winter)

Pesma je izgradena na napetosti izmedu dve slike — snega i
lisca, dve ujednadene snage u sukobu — neuniStivog Zivota i ne-
umitne smrti.

Portret vreména (A Portrait of the Times)

V. P. A. — Work Progress (kasnije Work Projects) Administra-
tion. ’

Bagrem u cvetu (The Locust Tree in Flower)

U Vilijamsovoj poeziji reci, kao stvari koje su inkarnacija nji-
hovog znacenja, postaju skup tekuc¢ih energija koje Zive samo u
sadasnjosti. »Takve reci izolovane i proci§¢ene, mogu da se stave na
stranicu kao boja na platno, i moZe im se dozvoliti da eksplodiraju u
mnostvo znacenja koja se pojavljuju iz njihovih veza [...] 'Bagrem u.
cvetu‘ je ekstremni primer ovakve upotrebe reéi. Svaka re¢ je sama
u redu, i sa svih strana okruZena praznom stranicom. Logika i
gramatika skoro izéezavaju, ali ne sasvim, a predlozi, pridevi, imeni-
ce, glagoli i prilozi stavljeni su jedan kraj drugih da oznace simul-
tanost lingvisti¢kih snaga [...] Pesma se ukazuje odjednom kao samo
drvo, sa svim svojim granama, li§¢em i cve¢em. Pesma nije slika drve-
ta, ali je i sama ne$to supstancijalno, ne$to §to svojom strukturom

verbalnih snaga ponavlja na drugi nacin pojavu belog cveta na krutim -

granama. U ’Bagremu u cvetu, da pozajmimo Vilijamsove reci
pohvale za gdicu Mur (pesnikinja Marianne Moore 1887—1972.
prim. prev.), *Cisto predstavljena ideja, ideja otelotvorena u re€ima,
koje su stvari, poseduje ivicu ba§ kao vocka ili drvo ili zmija‘.«

Miler istice da su reci ipak razlicite od poteza bojom na platnu
ili tonova u muzici. Ma kako da su istobitna njihova znacenja i
njihovo fizi€ko prisustvo, one jo§ uvek ukazuju na stvari izvan sebe.
»Vilijams ne moZe umaci referencijalnom znacenju reci, ali se zacudo
on ne boji referencijalnosti kao moderna umetnost, i ne Zeli da ukine
imenujucu snagu reéi kako bi stvorio pesmu potpuno slobodnu od
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predmeta, kao apstraktno slikarstvo. U njegovoj poeziji reci su jedno.
drvece i cvece drugo, ali se oboje poseduju u okvirn istog unutarnjeg
prostora. Kao rezultat on zamenjuje romantiCarsku ili simbolisticku
estetiku transformacije umetno$éu mirne deskripcije, imenujuci
jedan po jedan vidljive i dodirljive kvalitete predmeta. «*°

Siromasnoj starici (To a Poor Old Woman)

Vilijamsova poezija je u najvecoj meri vezana za Culni dozivljaj.
Pojedina Cula ponekada dominiraju pesmom i kreiraju svoj speci-
fican prostor. Cei¢e sva Cula tela zajednitki deluju ostvarujuéi
prostor dostupan samo za sinesteziju. Kod Vilijamsa je sigurno naj-
povlaséenije Gulo — Cule dodira, tactus eruditus, a ostala ¢ula ne ko-
risti ni§ta manje, s tim §to »odlike dodira — mekoca, neznost 1 ne-
posrednost odreduju i njihovu prirodu«.

Ukus u Vilijamsovoj poeziji stvara svoj sopstveni prostor,
koji je, po Milerovom misljenju, intimnijeg kvaliteta od vida. »Ako
se Govek koncentriSe na ono Sto proba, zaboravljajuci ostala Cula,
jedan jedini ukus ¢e proZeti sve ostalo. Ovo se Cesto de§ava u Vilijam-
sovoj poeziji [...] Zasluzeno Cuvena pesma ’Sirotoj starici‘ je Vili-
jamsova najbolja pesma o Culu ukusa. Sljive koje starica jede su
’tako ukusne’, ali na kraju ova ’uteha zrelih §ljiva‘ nije viSe stvar
samo njenog uzivanja. Izgleda da ’ispunjava vazduh' i stvara prostor
Cula ukusa ispunjen oStrim mirisom §ljiva.«®®

Proleterski portret ( Proleterian Portrait)

»Prvi 1 drugi princip objektivizma — da je ’asocijativna ili
sentimentalna vrednost lazna‘ i da objektivisti¢ki pesnik mora imati
’ovozemaljski ukus' — duboko su uticali na Vilijamsov pristup ljudi-
ma, niSta manje nego na njegov pristup predmetima u prirodi,
smatra L. S. Dembg. Zato, po njegovom misljenju, pesme nastale u
veni objektivizina »ne nose sobom nikakav komentar i obi¢no nemaju
implikacija. Pesma je nazvana ’Proleterski portret’, ali Vilijams malo
govori o Zeninoj potrebi za novim cipelama, o njenom patosu, jedno-
stavnosti, ¢ak i njenoj putenosti, kao takvima."On samo hvata jednu
Culnu pozu koja je kao i druge putene slike, iskazala svoj oblik pes-

8 J. Hillis Miller, ibid., str. 304—5 (citat iz Vilijamsove kujige Selec-
ted Essays, str. 130)
° J. Hillis Miller, ibid., str. 317
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niku«.® Ovakvom Dembovom miSljenju mozZe se suprotstaviti stav
po kojem bi se, kad bi komentarisao elemente pesme, Vilijams
ogreSio o svoj osnovni princip — »nema ideja izuzev u stvarimac.
Drugim reéima, svi komentari pesme implicirani su u detaljima, ovaj
put izabranim tako da u potpunosti potvrduju naslov.

Jahte (The Yachts)

»Neke pesme samo zapiSemo i nikad ih ne menjamo. Napisao

sam nekih osam ili deset pesama — s tim da se slozimo da su pesme

— napisao sam ih i nisam promenio ni re¢; to ¢inim s vremena na

vreme. Na primer, takva jedna pesma ’Jahte* nije pretrpela nijednu

izmenu«,” kaze Vilijams.

* Saton tumaci pesmu »Jahte« u okviru pretpostavke da ‘se u

nekim pesmama Vilijamsova tipicna naklonost ka imadZistickoj

prezentaciji manifestuje istovremeno sa tendencijom prema sim-

bolizmu. »U ’Jahtama‘, sre¢emo zanimljiv i neobican zaokret od

imadZistickog prema simboli¢nom, negde oko polovine pesme.

Radi se o regati jahti u zalivu... Za vreme priprema regate posmatrac

je impresioniran fizickom lepotom ljupkih brodova... Mada je

pristup uglavnom imadzisticki, nazire se i metaforicka sugestija u

primedbi da se jahte ¢ine 'mladalacke, izuzetne/ kao svetlost srecnog

|, oka‘... Ali ¢im regata pocne, posle zastoja, scena se zlokobno menja.

~ /i Talasi uskovitlanog mora, kao da postaju ljudska tela koja ostre

¥._ ' /prove jahti sasecaju... Pocetna imadZisticka predstava brodova

: zadovoljstva je razbijena 1 zamenjena otkrivanjem dublies zna-

* | Cenja. Trka je na kraju pokazana kao simbol ljudske borbe u kojoj

; je masa ljudi saseCena i uniStena.« Saton postavlja pitanje da li

prirodu ove borbe treba shvatiti jednostavno kao obi¢nu borbu za

opstanak u prirodi, u darvinistickom smislu, ili ona mozda ima

specifiCnije socijalne implikacije. »Uprkos unutrasnjoj lepoti i sjaju,

i jahte neizbezno sugeriSu privilegije u Zivotu. Kao plodovi viska vred-

i nosti steCenog u za$ticenom socio-ekonomskom okviru, jahte su lepe

/isamo na racun eksploatisane klase. I pored sveg zavodnickog sjaja,

" koji podrzavaju obicaji i tradicija, regata jahti u pesmi nastaloj u

periodu ekonomske krize mora podsetiti na socijalnu neravnoprav-
nost i nepravdu. . .

Zaokret pesme od imadzistickog Sarma prema simbolisti-

¢kom uzasu poklapa se sa pomeranjem u pesnikovoj percepciji —

o L. S. Dembo, ibid., str. 57
92 Linda Wagner, ibid., str. 85
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od preokupacije ¢ulnim fenomenom do svesti o ljudskom znacenju
J 1vrednosti— a to je ukratko neophodan zaokret od slike ka metafori,
/i bez koje bi pesnicko predstavljanje takvog dogadaja ostalo bezopasna
! imadzisticka zabava.«®?

»’Jahte® su pre simboli¢na nego alegorijska pesma, pise pesnik
Dzejms Diki, »jer ova plovila ne znace samo socijalne i ekonomske
privilegije, eksploataciju radnicke klase koja je sadinila jahte za
zadovoljstvo onih koji se u njima takmice, ve¢ sluZe vise kao slika
koja povezuje u jednoj centralnoj figuri sve ljudske situacije u kojima
se ugnjetavanje, pohlepa i lenjost srecu sa savrieno$¢u koju ljudi mogu
da stvore ali ne mogu da zadrZe u sebi, ali takode — na drugoj strani
figure — sa odbijanjem, sa prolaZenjem tela, sa smréu, sa teznjom mrt-
vih da jo§ jednom iskaZu svoj znacaj ¢ak ako i samo za jedan ¢as u ko-
me ruka iz vode hvata za provu neljudski lepu jahtu i utiskuje se u nju
[...]1 Kao §to je Randal DZarel lepo rekao, ’Jahte® su *paradigma sve-
kolike nepravedne lepote, nuzne i nepotrebne nepravde sveta'.
Tome bih dodao da su takode divan i uzasan svedok €injenice da
stvari koje svakodnevno vidimo, i koje mislimo da znamo, mogu u
svakom ¢asu da eksplodiraju od znadenja, i da prema tome postoje
suStinskije za nas u tom smislu: u tom sistemu znacenja koji smo
samo mi otkrili, i kojeg moramo da se oslobodimo, kojim moramo
da se bavimo ili od kojeg moramo da uc¢imo na isto tako li¢an, opse-
sivan i tezak naéin.«*

ADAM I EVA T GRAD
(ADAM AND EVE AND THE CITY) 1936

Vilijams u ovoj zbirci pokusava da proveri i potvrdi ljudska
iskustva, ispitujuéi, kako piSe Maksi, »novu solidarnost sa ljudima
na razli€ite nacine: preko sirovih detalja grada, reklama, slogana, i
anarhi¢nog govora, preko Zivota umetnika kojima se divio, D. H.
Lorensa, Carlsa Demuta, Alberta AjnStajna: preko slucajnih susreta
sa hrabro$cu ili lepotom u odgovorima svojih pacijenata i suseda.
Svi ovi primeri ukazuju na Vilijamsov napor da prodre u ideju grada,
ljudskog grada. Ovaj napor, vidljivtokom tridesetih godina, primetan
je 1 u naslovima zbirki: Prvi mudenik i druge pesme ili Adam i Eva i
grad, ili u pesmi ’Elegija za D. H. Lorensa‘... I pored povremenih

3 Walter Sutton, ibid., str. 123—4

° James Dickey: »William Carlos Williams: The Yachts«, Babel
to Byzantium-Poets and Poetry Now; New York, Grosset and Dunlap,
1956, str. 245—6
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trijumfa u pesmama iz ovog perioda je sve prisutnija rastuca frustra-
cija i gor¢ina zbog neljudskog odnosa ljudi prema drugim ljudima.«®?

lzuzetno delo od smole i bakra (Fine Work with Pitch
and Copper)

»U to doba sam sa naporom radio na uvodenju reda (u poeziji)
tragajuci za oblikom strofa, stvarajuci ih kao mala jedinstva, pravil-
na, uredena«, kaze Vilijams u knjizi Zeleo sam da napisem pesmu
razmiSljaju¢i o zbirci Adam i Eva i grad. »Pesma ‘Izuzetno delo*
stvarno govori o mojoj borbi sa stihom.«*®

Vitaker ukazuje na »simetri¢nu ravnotezu izdvojenosti i saglasja,
Coveka 1 predmeta njegove umetnosti«®’ postignutu u ovoj pesmi.

Adam (Adam)

Pesma je o Vilijjamsovom ocu, Vilijamu DzZordzu Vilijamsu.
»Moj otac je bio Englez koji je sve svoje zrele godine proZiveo u
Americi, ali nikada nije postao njen drzavljanin. Rekao mi je da mu
vie odgovara da na mnoga i dugotrajna putovanjau Juznu Ameriku
nosi britanski nego americki pasoS. Mozda je bio u pravu.«®®

Vilijams uocava da je »Ezra [Paund] uvek tvrdio da nedovoljno
isti¢em kakvu je ulogu u mom zivotu odigrao otac, nasuprot majci.
NaglaSavao je da je Zena u svemu tome vazna, ali da sam, ako ne
nagon, onda sigurno formu nasledio od starog, Engleza. Ponekad
sam sumnjao da je Englez, jer je odrastao na karibskom ostrvu okru-
Zen tropskim morem, a ne Baltikom. Ali se mora priznati da je u
srcu bio severnjak.«®®

Ispovedni ton ove pesme svojom grubo$c¢u i blago$éu nagove-
Stava ton koji ¢e se u potpunosti ispoljiti u Vilijamsovoj poeziji
posle 1950. g.

5 Richard A. Macksey: »A Certainty of Music: Williams’ Changes,
J. Hillis Miller, ed., ibid., str. 145—6

% W. C. W.: I Wanted to Write a Poem, str. 57

°7 Thomas R. Whitaker, ibid., str. 121

% W. C. W.: The Autobiography, str. 15

°° Tbid., str. 91
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Sv. Franjo Ajnstajn Narciski (St. Francis Enstein of the
Daffodils)

AnsStajn je jedna od omiljenih licnosti Vilijamsovih; smatrao ga
je pravim ¢ovekom novog doba, koji je svojom teorijom relativiteta
omogucdio ljudima da se sagledaju u svetu. Vilijams je nastojao da u
poeziji postigne istu ovakvu meru, i rezultat traganja nazvao je
relativnom, promenljivom stopom.

Kao nekada sv. Franjo koji je okrenuvsi se prirodi i pticama
nasao novi pristup ¢oveku i prirodi, i Vilijamsov AjnStajn je u potpu-
nom saglasju sa prirodom. U pesmi je uporeden sa ljubiCicom i
kruskom u cvetu.

Pesnik mora da peva o novom, i Vilijams peva o novoj slobodi
za Coveka pominjuci cvece koje slobodno nice u prolece. Prolece
kao simbol novog, budenja, slobode, lepote neumoljivo nastupa
najavljeno Ajnstajnovim iskrcavanjem u Ameriku.

Pesma je saCinjena kao »niz analognih prodora u raznovrsni
prolecni svet intelekta, ljubavi, poezije i prirode«.'®® Objavljena je u
Casopisu Contact jos 1921. g.

Jutro (Morning)

Pesma ' se sastoji od niza razliCitih detalja iste scene, koje pesnik
.sagledava Setajuci kroz italijansku Cetvrt svoga grada. Neprestanim
prelaZzenjem sa jednog detalja na drugi, pesnik gradi specifi¢nu
osecajnu napetost pesme.

Napetost se samo povremeno razre§ava oslobadanjem lepote
nastale u spoju disonantnih detalja, ali je ve¢ slede¢i detalj produ-
bljuje.

CELOKUPNE PESME 1906—1938 (THE COMPLETE
COLLECTED POEMS 1906—1938) 1938

V. Saton smatra da je Vilijamsova rana poezija antisimbolicka,
a da je sklonost ka simbolizmu naroéito porasla za vreme pisanja
Patersona. »On je Zeleo da obnovi jezik postavljajuci reci i slike u
nove kontekste koji ¢e ih osloboditi konvencionalnih simbolickih
asocijacija i omoguciti im da otkriju nova znacenja i odnose. Zeleo

1% Thomas R. Whitaker, ibid., str. 121
307



je, drugim re€ima, da sliku predstavi kao sliku, tako da njeno znace-
nje sugeriSe samo njen neposredni kontekst, a da izbegne i simbolizam
i diskurzivne izjave.

Ve¢ dugo postoji tendencija, da se Vilijjams tumadéi kako je
sam Zeleo, kao "objektivist’, i da se posmatra uglavnom kao imadZista
u ranijim pesmama, pre Patersona. Ovakva vrsta interpretacije je
dobra utoliko §to se suprotstavlja dominantnom impulsu da se
usredsredi na simbolicko znacenje pesme po cenu drugih aspekata
pesniCke forme. Ali, karakteristi¢no je da Vilijams nije konzistentno
sledio objektivisti¢ku teoriju. Bio je u potpumnosti svestan neizbeZnosti
metaforickih i simboli¢kih vrednosti poezije i prihvatio ih je u svom
potonjem radu.«'® ST

U ovoj zbirci zreli Vilijams je opet neumorno okrenut eksperi- |
mentu. Tu su kratke pesme inspirisane najmanje poetskim elemen- |
tima stvarnosti: paréetom izguZvanog papira, sirotinjskim kucama,
svadom, vrapcima na balezi itd., esto u samo nekoliko stihova, a gde
je, opet Cesto, stih samo jedna rec. ;

U kratkim pesmama Vilijams eksperimentiSe sa jezikom, »ana-
lizira« kolokvijalni govor kako bi podvukao njegov izraZajni ritam
u kojem traga za »poreklom forme, poreklom mere«.'®

Medutim, u ovoj zbirci se nalazi i nekoliko duZih pesama u
kojima ve¢ u potpunosti dominiraju simboli¢ke vrednosti — kao,
na primer, u pesmi »Ovo«.

»Na osnovu Sabranih pesama stvorio sam potpunu sliku svega
onog kroz §ta sam tehnicki prosao da bih nauéio da stvorim pesmu.
Mogao sam da ih posmatram. Mogao sam da odbacim opusStenost
slobodnog stiha. Za mene slobodan stih nije bio stih. U umetnosti
postoji red. Ipak su me rane pesme uznemiravale. Bile su preterano
konvencionalne, preterano akademske. A opet, u njima je postojao
red. Moji uzori Milton i Sekspir su Ziveli u doba kada su ljudi mislili
na sreden nacin. Moderan Zivot je to prevaziao; naSe pesme se ne
mogu ukrotiti strogim redom klasika. Najveci problem je bio u tome
§to nisam umeo da podelim pesmu kako mi nalaZze moj lirski osecaj.
Od pocetka sam znao da americki jezik mora da stvori formu;
docnije sam odbacio reé jezik i govorio o americkom idiomu — to
je bolja re¢ nego jezik, manje akademska, bliza govoru. Pregle-
daju¢i pesme, uocio sam niz kratkih pesama u obliku kupleta
ili katrena. Takode sam primetio da me narocito fascinira jedan
drugi postupak: podela malih paragrafa u grupe po tri stiha. Setio
sam se da sam neke pesme napisao najpre kao katrene, a zatim se, u

191 Walter Sutton, ibid., str. 121—2
12 Thomas R. Whitaker, ibid., str. 123
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procesu koncentracije pesme, oslobadanja od suvi$nosti u stihu — i
radi ubrzavanja pesme — katren menjao u strofu sa tri stiha...'%?

Ishod (The Term)

Svet predmeta i svet ljudi su uvek razdvojeni kod Vilijamsa iako
se medu njima ponekad iskazuju povrsne sli¢nosti. Ali bas te sli¢-
nosti potvrdi¢e njihovu sustinsku razliGitost, kao u ovoj pesmi.

Sirotinja (The Poor)

U mnogim Vilijamsovim pesmama pojedini predmeti, cvece,
osobe, drvece, ostaju nepokretni, ukoceni u sadasnjosti, otkrivajuci
sustinsko znacenje Vilijamsove definicije poezije, dopuStanje stva-
rima da budu. Cesto je, da bi se ukazalo na mo¢ poezije, izabrani
predmet beznaéajan, »ruzang, »antipoetski«. U ovakvim pesmama
prisutan je »kvalitet radosne zapanjenosti tako karakteristiCne za
Vilijamsovu poeziju. Sve §to postoji, samim tim $to postoji, raduje
budnog pesnika, ma kako da je gnusno, razbijeno ili ruzno. Ova
radost predstavlja pesnikov odgovor na samo prisustvo stvari, pri
emu svaki predmet prkosno ofuvava svoju individualnost...«%

Pokvarena ploéa (The Defective Record)

Na smrti jednih bi¢a nastaje Zivot za druga. Vilijams razara
patetiku ove istine koja toliko dugo zvuéi u poeziji, ba§ onim §to je
¢ini pateti¢nom, dakle, neprestanim ponavljanjem, ukazujuéi tako
na prirodu tradicionalne poezije kao na pokvarenu plocu. Razotkri-
vanjem patetike istine, Vilijjams stvara krajnje nepateticnu pesmu,
olienje »antipoetskog« poetskog.

Nez‘m: rastanak (A Fond Farewell)

Nema onoga $to ne mozZe biti predmet poezije. U Sabranim
pesmama Vilijams kao da insistira na svojoj omiljenoj tezi. Deli¢ sva-
de, nekoliko grubih reéi, ironi¢an naslov, to je formula ove Vilijam-
sove pesme.

13 W. C. W.: I Wanted to Write a Poem, str. 65—6
104 J, Hillis Miller, ibid., str. 344
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Nepoznata (The Unknown)

U ovoj pesmi, ljubav i poezija su izjednacene preko onoga, na
¢emu, po Vilijamsu, obe po€ivaju — na detalju.

Ovo (These)

Ovo je jedna od najsnaznijih Vilijamsovih pesama, »netipi¢nih«
za njegov izraz. Pesma se, zbog svoje sloZene strukture, otvara razli-
¢itim tumacenjima.

S jedne strane podvladi se da pesma pocinje sa odbacivanjem
odredenog prostora i odgovaraju¢ih osecanja, ali da bekstvo od
vetrom ogoljenog mesta vremenom prerasta u zdravo prepustanje
bolnom saznanju sveta. Pocinjuéi od banalnih elemenata svakodne- |
vice, Vilijamsov jezik kroz zamah pesme zadobija oStrinu i otvore-, |
nost, §to pesniku omogucuje da ostvari kontakt sa dubljim nivoom |
stvarnostii u njemu nade seme obnove. U prilog ovakvom tumacenju
ide, kako podvla¢i Vitaker, »konstrukcija poslednja dva stiha« u
kojima se ukazuje da je »zvuk vode, sa implikacijom oslobodenja, :
stvarno prisutan«.'® '

Moguce je, medutim, pesmu protumaciti i drugacije. Jalovost
duha mozda kulminira u stvaranju poezije koja je odjek necega pro-.
Slog, sada nepostojeceg, poezije koja samo ponavlja obrasce navika’
i tradicije nemaju¢i snage da se suoci sa novim svetom, kao i u prihva-
tanju takve, lazne poezije, kao »najslade muzike«.

Svadbeni ritual (A Marriage Ritual)

Vilijams shvata ljudsko bi¢e kao jo§ jedan elemenat pesniCkog
prostora, komad razbijene boce ili drvo. Kao i cvet, i Zena u sebi
skriva univerzalnu lepotu koja se moZe otkriti. Ali dok se biljka u
poeziji »mora reci« kako bi oslobodila svoju skrivenu lepotu, ljudsko
bice je poezija samo po sebi. Sjedinjavanje dva bi¢a dovodi do mnogo
veceg oslobodenja lepote, jer je ljubav sustina poezije.

»Svadbeni ritual« povezuje nekoliko omiljenih Vilijamsovih
simbola: reku, grad i Zenu — preko ljubavne izjave koju pesnik
upucuje svojoj voljenoj. Tako pesma postaje slika velikog sjedinja-
vanja celokupnog prostora kroz ljubav.

195 Thomas R. Whitaker, ibid., str. 124
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Vrabac u suvom liscu (Sparrow Among Dry Leaves)

Odabranom drustvu slavuja, Seva, albatrosa, »zlatoperih ptica
u bronzanoj daljini«, povla$¢enih pesnickih simbola, Vilijams je
pridruzio ovu »antipoetsku« pticu i posvetio joj nekoliko pesama.

Elegija za D. H. Lorensa (An Elegy for D. H. Lawrence)

Lorens (1885) je umro u juznoj Francuskoj, 4. marta 1930.
god. Vilijams u pesmi aludira na nekoliko Lorensovih dela: pesmu
»Zmija, sliku pernate zmije u istoimenom romanu, i kratak roman
Devica i Ciganin.

U Autobiografiji Vilijams kaze »Uvek sam odgovarao na pisma,
ali su drugi retko odgovarali na pisma koja sam ja slao iz ocaja. Na
pismo koje sam mu jednom poslao, D. H. Lorens nikada nije od-
govorio. . .«'%

Lorens je bio jedan od omiljenih Vilijamsovih pisaca, jedan od
»duhovnih savremenika«, kako je zvao one u ¢ijem je delu nalazio
potvrde za svoje teze o umetnosti.

Lorens se 1920. obratio Citaocima Casopisa New Republic
reCima: »Ameriko, sluSaj sebe« preporucujuéi Amerikancima da
podrSku ne traZe u spomenicima evropske proslosti, ve¢ u onome
§to je njihov »mracni« kontinent odbacio, da shvate »veliki urode-
ni¢ki duh Amerike«. Kontinuitet u americkoj tradiciji ne treba uspo-
stavljati preko veze sa Evropom, ve¢ sa »ubijenom crvenom Ameri-
kom«. Amerikanci treba da budu »spremni za novi €in, novi izdanak
Zivota«.'%? Lorens je svoju ideju u potpunosti razvio u knjizi Studije iz
klasicne americke knjiZevnosti 1923. g.

Te iste godine doslo je do prvog ameri¢kog odgovora. Vilijams
je poceo da objavljuje seriju tekstova na teme iz americke proslosti
u Casopisu Broom, 1 oni su se potom pojavili kao deo knjige U srZi
Amerike. Lorensov prikaz ove knjige pojavio se 1926; bio je to
»jedan od najpohvalnijih prikaza koje je Lorens ikada napisaoc,
a »posle dve godine knjiga je bila jedna od retkih koje je preporuci-
vao.«!08

Koristeéi slike ocajnicke Zelje iz Lorensovog dela, »Elegija«
ostvaruje »paralelu izmedu Lorensa i zmije koja ulazi u viSeznac¢nu

106 W. C. W.: The Autobiography, str. 51

197 Thomas R. Whitaker, ibid., str. 77—8

108 Mike Weaver: William Carlos Williams; New York, Oxford,
1972; str. 149
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osveZavajucu 1 uniStavajucu vodu... Bez obzira na vrednost cilja,
Lorensova goréina je pogreina. Zeleéi da ’stvori leto iz /truljenja
prole¢a‘, on sam je zaleden u tropskoj pomami protiv ledenog sveta
oko sebe... Dok se on protivi sopstvenoj viziji o¢ajnickim naporom
da izvrsi promenu, sve njegove slike Zestine i utapanja postaju po-
sredni odrazi njegovog bi¢a...

Vilijamsov postupak je manje Zestok tako da on prihvata trenut-
no nesavreno stanje, §to oslobada snage organske transformacije.
Takav izbor je i sama ova pesma, u svom elegiénom saosecanju i
kritickoj iskrenosti, kao §to njen zavr$ni pokret od bola prema
obnavljanju... delikatno nagoveStava.«!

RASKINUTA SPREGA (THE BROKEN SPAN) 1941
Poslednje reci moje bake Engleskinje: 1920
(The Last Words of My English Grandmother: 1920)

»Poslednje reCi« su napisane krajnje jednostavnim, skoro
uproSc¢enim jezikom. Neko je rekao da je Vilijamsov jezik »jezik
dZepnog recnikag, i to je verovatno trebalo da predstavlja pejora-
tivan sud. Ovu »manu« je Vilijams, medutim, pretvorio u vrlinu ko-
risteci poznate i bliske reci tako ocis¢ene od tradicionalnosti da one
uvek zvuce kao nove, a poezija koju stvaraju prihvata se kao origi-
nalan dozivljaj poznatog sveta.

KLIN (THE WEDGE) 1944

O zbirci Klin Vilijams kaze: »Uvek sam se ponosio ovom knji-
gom. Uvod, pisan najiskrenijom prozom, predstavlja obja$njenje
mog pesnickog vieruju tada — i zauvek. «'*°

U predgovoru za zbirku Klin, pesnik, izmedu ostalog, kaze: -
»Da damo dve smele izjave: Nema nifeg sentimentalnog u vezi sa
masinom, i: Pesma je mala (ili velika) masina sadinjena od rec¢i. Kada
kaZem da nema niceg sentimentalnog u vezi sa pesmom mislim da u
njoj, kao u bilo kojoj masini, nijedan deo ne sme biti suvisan. ;

Proza moZe da nosi teret nepotrebnog materijala kao brod. Ali |
poezija je masina koja ga pokrece, sraGunata na savrSenu ekonomié- |

1% Thomas R. Whitaker, ibid., str. 122
1o W, C. W.: I Wanted to Write a Poem, str. 70
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[ nost. Kao u svim masinama njeno kretanje je unutarnje, talasasto,

/ ima viSe fizicki nego literarni karakter. U pesmi ovo kretanje zavisi
od karaktera govora iz kojeg ona nastaje.

—Prema tome, posto svaki govor ima svoj karakter, i poezija koju
on zaéinje ¢e biti specificna po svojoj unutarnjoj formi. Posledica je
lepota ¢ime se u jednom jedinom predmetu ostvaruju naa slozena
osecanja prikladnosti...

Kada ¢ovek pravi pesmu, pravi je, zapamtite, on uzima reci
onako kakve ih nade oko sebe i komponuje ih — ne menjajudi ih
da ne bi iskrivio njihova prava znadenja — u intenzivan iskaz svoje
percepcije i Zara tako da mogu da ostvare otkrovenje u njegovom
govoru. Umetnic¢ko delo nije ono §to on kaZe, ve¢ ono $to nacini,
sa takvim intenzitetom percepcije da unutarnji pokret dela verifikuje
njegovu autenti¢nost. Ponekada obratite paznju na poneki lep stih
ili sonet zbog onoga §to se u njima kaze. Neka tako bude. Ali meni
svi soneti kazuju istu stvar koja nema vaznosti. Sta mari §ta stih
’kaze*?

Nema izuzetne poezije bez invencije u formi, jer pomocu od-
govarajué¢e forme umetnicka dela zadobijaju svoje pravo znacenje,
u ¢emu najviSe nalie masini, daju jeziku najuzviSeniji ton, i sjaj u
njegovoj prirodnoj sredini.«'"!

Vitaker ocenjuje da su Vilijamsove pedesete godine doba »poet-
ske nesigurnosti i smelosti«. Sa jedne strane Vilijams neprestano
govori o jenjavanju svojih poetskih mo¢i — 1938: »Nisam napisao
nista vredno pomena ve¢ godinu dana«, a 1942: »ViSe ne piSem poezi-
ju. Ne mogu«. S druge strane on neumorno stvara »portrete i pejzaze
na raniji nacin, sakuplja neobjavljene pesme, i objavljuje priliéan
broj nesavrsenih fragmentamlh eksperimentalnih radova, kao i neke
izuzetne pesme«.'?

U ovom periodu Vilijams pokusava da prevazide ranija otkrica,
tragajuéi za »viSe kinetiCkom strukturom, novom merom impli-
citnom u govornom jeziku, ¢vr§¢im izrazom komponovanim na
objektivisticki nac¢in ('detalj... videnje, mi$ljenje stvarima onako
kako postoje, i njihovo usmeravanje duz melodijske linije?) ili u
opustenijem, diskurzivnijem stilu. Tek nedge oko 1943. pronalazi
ono za ¢im traga, §to mu omogucuje da stvori Patersona i druge
pesme«___

— ‘Sustinsko njegovo dostlgnuce Je »kontakt sa stvarnim — bele-
| Zenje onoga §to jeste u &asovima pojaéane svesti. Stvarnost koja sada

m »Authof’s Introduction to the Wedge, 1944«, W. C. W.: Selected
Essays, A New Directions Book, 1954; str. 255—7
12 Thomas R. Whitaker, ibid., str. 119
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osvaja poeziju je preteca, jer ukazuje na socijalnu blokadu, politic¢ko
nasilje, licnu agoniju i smrt. Odgovarajuci na ovu zlokobnu situaciju,
Vilijamsova najbolja dela iskazuju otvrdlost, ogoljenost i naroéito
znacajnu otvorenost preko koje se pesnik sukobljava sa uzasnom

- konacnoscu.« Medutim, prihvacena sa iskrenoS§cu, konacénost stvar-
nosti vodi osmiSljenijem Zivotu. »Prihvatanjem d¢injenice i sama
pesma postaje ritual obnove. I prevazilaze¢i pusto§ postaje pro-
slava.«!*3

Paterson: vodopadi (Paterson: the Falls)

Pesma predstavlja program za Vilijamsov ep Paterson.

Igra (The Dance)

U »lgri« Vilijjams prvi put slavi Brojgelov genije. On ¢e se
ponovo vratiti delima velikog slikara u poslednjoj zbirci.

Spaljivanje boZicnog zelenila (Burning the Christmas Greens)

Pirs karakteriSe pesmu kao »molitvu« koja je, mada inspirisana
tradicionalnim elementima rituala — boZi¢nim zelenilom, li¢na;
»onaj koji se moli, moli se samo sebi i onom delu svoga bi¢a koji
moZe otkriti u sopstvenom svetu«.!** V. Saton istiCe da je razbuktali
plamen koji se razvija u ognjistu »simbol preobrazajne moc¢i umetnos-
ti«. S

Brza transformacija zelenih grana u predeo pepela simbolizuje
obnovu u umetnosti koja nastaje iz unistenja; novo se rada jedino u
neophodnom ¢inu nasilja (predeo pepela je »nedorastao«, mlad,
nov). Poslednji stihovi pesme pokazuju da je »obnova povezana
sa estetiCkim odgovorom«,'** tj. da je preobrazen i posmatrac, kre-
ator umetnickog dela.

Medutim, u Vilijjamsovoj pesmi ima elemenata koji namecu i
drugacije tumacenje: uzbrano iz potrebe, ili iz navike, zelenilo je
¢inom nasilja otrgnuto od $umskih stanovnika — ptica za koje je

3 Ibid., str. 119—20

14 R. H. Pearce, ibid., str. 343

115 Walter Sutton: »William Carlos Williams: Paterson and the
Later Poems, ibid., str. 147
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znacﬂo mogu¢nost opstanka. Tek pri linom doZivljaju drugog
nasﬂja — spaljivanja zelenila, ukazuje se, tj. obnavlja prvo u svoj
svojoj okrutnosti. Proces samooptuzivanja koji se odigrava isto-

'vremeno sa procesom transformacije sigurno je proces ritualnog
; prociS¢avanja zbog greha — nasilja.

Pesnik zavrSava pesmu dvoznaénim iskazom »kao da pre-

. Zivljavamo/ svoje sopstveno obnavljanje«, koji se moze tumaciti
" kao nemogucnost preobrazaja posmatraCa (mada zelja za preobra-

Zajem postOJl) { Vitaker smatra da pesma govori o »obnovi kroz

gubitak, o osvezen]u kroz ¢&in bespomoénog svedocenja«. »Qvde je
obecanje mira, ili ritual utehe, i samo spaljeno — po$to mu je vreme
proslo — i doslo je do novog suocavanja sa golim Cinjenicama. ..
Posto je razoren zastitnicki zeleni pejzaz, u... ¢istom plamenu mani-
festuje se skrivena regenerativna snaga« nastala na pepelu, kao izraz
novog »sveta«.!'®

Savrsenstvo (Perfection)

Perfekcija oblika je perfekcija ¢ak i kada je u pitanju trulez.

- Tamno smeda boja nije niZeg reda od crvene ili zelene boje. Medutim,

jabuka se tradicionalno procenjuje kao elemenat ishrane, i to se
prenosi u estetiCke kriterijume; zato bi, ako se prosuduje iz aspekta
sistema nasledenih esteti¢kih vrednosti, pesma o truloj jabuci mogla
da se nazove antipoetskom. Vilijams ukazuje na gresku u tradicio-
nalnom vrednovanju: on doZivljava jabuku kao stvar, a ne hranu, i
divi se savrenstvu njenog oblika.

Bura (The Storm)
Regti su tako nagomilane na stranici da i vizuleno predstavljaju
dim o kome je u pesmi reé, sabijene u dah jedne recenice. Ona ¢ée
iznenada utihnuti a pesma Ce nestati sa stranice, kao dim koji vetar
»nasilni¢ki« nosi prema jugu.
Zuti dimnjak (The Yellow Chimney)
Na belom prostoru koji okruZzava re¢ postoji »mnostvo linija

sila« koje ga ispunjavaju »skoro opipljivim prisustvom razlicitih

¢ Thomas R. Whitaker, ibid., str. 125
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re¢i koje bi mogle da dopune sredi$nju re¢ u pesmi i oslobode je
napetosti«.

Pesma »Zuti dimnjak« pokazuje kako pomoéu ove tehnike
re€i »zadobijaju sustinu i prisustvo«. Niz stihova zavrZava se pri-
devima — bojama koji su dopunjeni imenicama u pocetku sledeceg
stiha: »bledog/dima«, »plavom/nebu«, »srebrno/prstenje«, »zutu/
ciglu«. Ovo uspostavlja »odredeni obrazac tako da sledeci stihovi
postizu isti efekat zavrSavajuéi se obi¢no beznacajnim re€ima, pred-
lozima, veznicima, ’u‘, ’ovom‘, ’od‘, ’ve¢‘. Kroz pesmu ove reci
takode, zadobijaju pravu tezinu i realnost. Ova sposobnost, da se
¢italac primora da sagleda da su takve reci isto toliko stvari kao i
imenice i glagoli, predstavlja jedan od najveéih trijumfa Vilijamsove
umetnosti.«*?

a

Rali je bio u pravu (Raleigh Was Right)

Vilijams se slaZe sa porukom pesme »Nimfin odgovor pastiru«
Ser Voltera Ralija (1552—1618). U pesmi se odbacuje osnovna teza
pesme »Strastveni pastir svojoj ljubavi« Kristofera Marloua, u
kojoj pastir moli draganu da §to pre dode u prirodu i sa njim uZiva u
njenim jednostavnim zadovoljstvima. Rali veruje da ni idili¢an Zivot
ne predstavlja bekstvo od propadanja i smrti.!*®

Nezno uzvracanje (The Gentle Rejoinder)

Pesnikova ljubav nije viSe vulkanska; u njoj je sada veliki udeo
prijateljskog, ali i ironije.

Fordu Madoksu Fordu u nebu (To Ford Madox Ford
in Heaven)

Ford Madoks Ford (1873—1939), je bio romansijer, kriticar,
pesnik i izdava¢. Vilijams ga je prvi put sreo u Parizu: »Odlicno se
jelo, a vina su po propisu pratila sve §to je bilo na stolu. Tada sam
prvi put video Forda Madoksa Forda, ogromnog Britanca, koji je

7 J. Hillis Miller, ibid., str. 300
18 The Norton Anthology of Modern Poetry, ed. Richard Ellman and
Robert O’Clair, New York, W. W. Norton & Company, 1973; str. 229
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govorio zamuckujuéi, sa salvetom u ruci, ali je uzivao u svemu,
jedan, za mene, izvanredno privlacéan duh.«*?

Fordova najpoznatija pesma »Na nebu, predstavalja Provansu
kao konkretno nebo na zemlji. .

OBLACI (CLOUDS) 1948

Na predavanju odrzanom 1948. na VaSingtonskom univerzitetu
Vilijams insistira da nova poezija treba da trazi nove predmete, kao
i da poeziju ne €ini isklju¢ivo njen predmet. Da bi mogla da odgovori
na novo doba, poezija mora pronaéi novu meru, saglasnu novom
dobu. I ta mera mora se nalaziti u jeziku koji treba s/usati.

»Uhvatio sam zalet. Nadao sam se da sam pronasao formu.
Rekao sam ono §to imam koriste¢i americki idiom. Koristio sam ga
slobodno. Smatrao sam da ritmi¢ku konstrukciju pesme odreduje
govorni jezik. Re€ jezika iz usta, ne klasiénog engleskog. To oseéanje
jezika je izvor onoga $to zelim da ucinim. A kada ga u potpunosti
postignem, ostvari¢u svoje namere«,'? pi§e Vilijams o zbirci Oblaci.

Divnoj staroj kucki (To a Lovely Old Bitch)

Preko niza slika pesma ukazuje na prolaznost ljudske lepote i
ljubavi, narocito njenog seksualnog aspekta, kao i na trajnu lepotu
‘i seksualnost prirode. Oba plana pesme ujedinjena su Sapfinim
poredenjem lepih devica sa cvecem. Polaze¢i od ovog poredenja,
Vilijams gradi dimenziju prolaznosti ljudske ljubavi i seksualnosti
nizom detalja (posveéivanje lepih devica boginji plodnosti Astarti,
razru$ene spavace sobe, groblje) istovremeno ukazujuéi na dimenziju
vecnosti seksualnosti prirode (slika cveca i leptira na njemu, nabraja-
nje cveca koje raste na groblju).

Dereglija (The Motor-Barge)

Pesma o relativnosti vremena koje u svetu prirode stoji, a u
ljudskom svetu prolazi osmisljeno naporom.

ns W. C. W.: The Autobiography, str. 194—5
120 W, C. W.: I Wanted to Write a Poem, str. 74
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Cin (The Act)

Vilijams se duhovito poigrava sa temom prolaznosti lepote —
u ovoj pesmi lepota je, kao i uvek u Vilijamsa, vezana za Zenu i cvet.

Akt u topionici (Picture of a Nude in a Machine Shop)

Slika nage devojke, verovatno iz nekog kalendara, suprotsta-
vljena stvarnosti topionice koja je okruzava, uspeva da nacas
preobrazi realnost, ali i da ostane ono §to jeste — slika devojke iz
kalendara.

Oblaci (The Clouds)

Vilijamsovo insistiranje na slobodi duha i mrznja prema kon-
vencijama su, po Satonovom mi$ljenju, najsnaZnije izraZeni u
’Oblacima‘, pesmi u Cetiri dela, u kojoj je centralna slika — neprekid-
no kretanje promenljivih oblaka preko neba. »Kao prirodni fenomen,
materija kojom se hrani masta, oni simboli§u promenljivi tok iskus-
tva u kojem Covek mora pronaci ljudsko znacenje ako Zeli da bude
nesto vise od kornjace u mocvari. Oni takode predstavljaju snazne
umove proSlosti, slobodne duhove, kao Sto su Vijon, Erazmo,
Seksplr [...] Ovi duhovi, kao i skeptiéni Sokrat, prihvatili su Einje-
nicu da je Covek smrtan i posvetili se duhovnom Zivotu i imaginaciji
— Zivotu kojem Vilijams daje prvenstvo: 'Razum nas vodi, jo§ vodi!

Iznad oblaka‘.«

U kratkom i Zivahnom skercu Vilijams prihvata skriveni ritual
kao ¢in imaginacije, ali ga sveStenikov oblak kao njen plod ne
zadovoljava. Po svojoj pravilnosti on predstavlja kontrast oblacima
iz IV dela pesme »sa kojima pesnik, koji prihvata naturalistiCko
videnje sveta, mora da se suo€i u svom traganju za formom i znace-
njem. 'Dusa‘ je dragoceni teret Zivota imaginacije, koji svaka indi-
vidua na svoj nacin prenosi sa generacije na generaciju.«'?

Redi, Reci, Reci (The Words, the Words, the Words)
Tema nove poezije mora biti i novac. Vilijams na specifican

nacin povezuje novac, Zenu i cvece.

121 Walter Sutton, ibid., 149—50
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Koral: ruzicasta crkva (Choral: The Pink Church)

Pesma je Vilijamsov »najeksplicitniji simbolicki izraz shvatanja
umetnosti kao kulturne institucije«, smatra Saton. Mada je Vilijams
izjavio da je to »hri$¢anska pesmac, i da »ruZiasta crkva predstavlja
hri§¢ansku crkvu«, Saton ukazuje da »delo protivureci njegovim
reCimac, jer su »sveci« ruZiCaste crkve Po, Vitman, Bodler. »Njena
istina suprotstavlja se uCenjima filosofije«, postavljajuci se »iznad i
i izvan« njih.

»Kao umetni¢ko delo, madona ove crkve nije iz sveta u pesmi
pomenute filosofske generacije. Kao predstavnik umetnosti, ona
je tehnicki sterilna, mada se umetnost mora ishranjivati, po Vili-
jamsu, iz senzualnosti.«

Centralna slika u pesmi, ruZicasti Zad od koga je crkva naprav-
ljena, »obuhvata kvalitete i umetnosti i fizickog Zivota, sjedinjene u
svetlosti imaginacije«. Svetlost kao simbol poetske imaginacije
»podrzava i tradicija koja ima religiozno poreklo«. Povezivanje
ruzicaste boje sa galilejskom zorom u prvom stihu pesme »sugerise
religiozno otkrovenje, ali je na drugom mestu ruzicasta boja identi-
fikovana sa puti: ’savr§ena kao ruZiCaste i /oble devicanske grudi!
Kamen kroz koji sija svetlost je umetnicki medijum, bilo da je u
pitanju svetlucavi Zad, boja ili re¢i. Upotreba kamena koji prenosi
svetlost posebno odgovara poeziji, u kojoj je slikovnost u obliku
lingvisticke reprezentacije fizickog sveta nabijena ljudskim znace-
njem i vredno$¢u u metaforickom procesu. [...]

Pesma se zavrSava pesnikovim prebacivanjem ’svim livrejisa-
nim kopilanima‘ — onima koji su ograni¢eni konvencijama i orto-
doksijom — i zahtevom da sluSaju njegovo proslavljanje slobodne
forme kao vrste iskupljenja, mada ovu poruku ne mogu da cuju
oni Cije su ‘glupe usi — / zacCepljene Cepovima / novinskog gnoja‘.«

Saton smatra da je povezivanje Miltona i komunista u pesmi
»verovatnije aluzija na Miltonov nekonformistiki stav, kako u
politici, tako i u poeziji«, mada je Vilijams govorio o »vezi izmedu
poruke Isusove i primitivnog komunizma kada je okarakterisao
'RuziCastu crkvu‘ kao hri$¢ansku pesmu. Ovu pretpostavku podrzava
Vilijamsovo ukazivanje na hor iz Samsona Borca, ispevan u nepra-
vilnom stihu koji je Milton opravdao u svom uvodu u delo.«'?

Pesma je, kao posebna knjizica, objavljena 1949. godine.

2 Jpid., str. 147—9
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SABRANE KASNIJE PESME (COLLECTED
LATER POEMS) 1950

U predgovoru za Izabrane pesme, Rendal Dzarel istice da se po
empatiji, osecajnosti, muskularnoj i emocionalnoj identifikaciji sa
svojim predmetom, Vilijamsova poezija izjednacuje sa Rilkeovom.

»Originalnost je jedna od Vilijamsovih glavnih vrlina i manjih
porokag, piSe DZarel. »Ponekada pred nekom od njegovih najboljih
pesama Covek kaze: Nikada nisam procitao niti mogao da zamislim
tako nesto; a o nekoj od najgorih Samo kada bi ovo vise li¢ilo na
obicnu poeziju.«

Kao i drugi kriti¢ari koji su pisali o Vilijamsovim ostvarenjima
iz ovog perioda, Dzarel narocito istie specifi¢an Vilijamsov huma-
nizam:

»Da su Vilijamsove pesme postene, precizne, i originalne, da su-
neke od njih stvarno dobre pesme, €ini mi se o€iglednim. Ali ja bih u
zakljucku pre pomenuo nesto §to mi se €ini jo§ o€iglednijim: njihovu
velikodus$nost, razumevanje, njihovu moralnu i humanu privlac-
nost.«'2

Tvi gracije (The Three Graces)

Jedna od Vilijamsovih varijacija na temu relativnosti vremena,
ovaj put relativnosti dugovecnosti.

Izlozba konja (The Horse Show)
Ljudi su, po sebi, poezija, smatrao je Vilijams. Njihove naj-

jednostavnije re¢i, mozda hiljadu puta izgovorene, mogu da otkriju
Cistu lepotu.

,-« ’ Pesma (Song) I

Vilijams se nekoliko puta u svojoj poeziji bavio Rusijom, o¢eku-
juéi od revolucije probijanje pesniku nametnutih barijera. Ubrzo
je shvatio da revolucija ne znaéi promene u poeziji kakve je on oceki-

123 Randall Jarrel: »Introduction«, Selected Poems of William
Carlos Williams; New York, New Directions Book, 1950; str. XVI—XVIII
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vao. U tekstu »Americki idiom«, u kome kritikuje nemo¢ i nespo-
sobnost americkih pesnika, koji ne umeju da iskoriste ogromne
moguénosti koje imaju, Vilijams pise da su »sammo Rusi sa svojom
drzavnom kontrolom nad knjiZzevno$¢u gluplji od nas«.!?

Bez obzira na stalnu promenu stava u odnosu prema Sovjetskom
Savezu (Vilijams je imao izrazit antisovjetski stav kada je potpisan
pakt SSSR-Nemacka, ali je docnije, posle Hitlerovog napada, sma-
trao da SSSR-u treba pruZiti bezrezervnu pomoc; uskoro se razo-
Carao u Staljinovu posleratnu politiku), i na ¢injenicu da se Vilijams
stvarno ne moze nazvati levicarem mada se uvek zalagao za socijalnu
pravdu, optuZen je za vreme Makartijeve ere da je komunista. Zbog
toga nikada nije dobio mesto savetnika za poeziju u Kongresnoj
biblioteci, koje je veoma Zeleo.

Poseta (The Visit)

Ljudske figure su u Vilijamsovoj poeziji najpre imale sekundaran
znacaj; potom su zauzimale sve veCii vaZniji prostor. DZarel duhovito
kaze da Vilijams ljude prikazuje sa velikim poznavanjem psiholo-
gije »kako se ocekuje, ali ne nalazi Cesto kod lekara; kako se ne
ocekuje 1 skoro nikada ne nalazi kod savremenih pesnika.!?

Lir (Lear)

Sekspir je bio Vilijamsov omiljeni pisac, jer su njegova dela
»sva od reCi«. Dok su re¢i drugih pisaca »povezane sa mislima«
Sekspirove reci su »delovanje«, stvarnost se u njegovim delima stvar-
no »dogadac.'?¢

Vilijams je verovao da koherencija postoji samo u prirodnoj
promeni stvari. U ovoj pesmi on iskazuje poverenje u svet prirode.
Pesma takode govori o otkricu neZnosti usred nasilja. Pesnik je
svestan da je spreman da prihvati svet oko sebe, alii da to istovremeno
izbegava, i zato Cas traga za mogucnostima lirske transfiguracije
situacije, a Cas se suocava s golim.¢injenicama.

24 1inda Wagner, ed., ibid., str. 102

125 Randall Jarrel, ibid., str. XII

126 W. C. W.: The Embodiment of Knowledge, New York, New Direc-
tions, 1974; str. 69
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Sazvucje (A Unison)

Priroda u ovoj pesmi postaje mesto rituala i mita, u kojem se
covek obnavlja i priprema za buduénost.

»Dok se implicitne analogije i kontrasti gomilaju, otkrivamo
(mnogo pre nego §to nam govornik kaze) da prisustvujemo ’sazvuéju
1 igri’. Ovaj ’festival smrti — memento mori i proslava ’Besmrtnih'
— ne izbegava ni misteriju prolaznosti ni misteriju organskog konti-
nuiteta mada nijedna od njih ne ’podleZe’ analitickom duhu. Svaka,
sa svojom posebnom konaéno$¢u, utiCe na kretanje jezika...«'?’

Pesma se bavi dogadajem opisanim u Patersonu 11. Proslava
na kojoj je uCestvovalo Nemacko pevacko druStvo iz Patersona
tragi¢no se zavrsila; Vilijjam Dalzel, ¢ije se imanje nalazilo pokraj
mesta proslave, ubio je DZozefa van Hutena. Ubica je izjavio da su
mu posetioci prilikom prethodne proslave 1879. g., izgazili vrt, a
da je ove godine odluéio da ih u tome spreéi.

»Odmah posle pucnja, mirna pevacka grupa preobratila se u
pobesnelu gomilu i krenula na Dalzela. Najpre su zapalili ambar
u koji se Dalzel pred njima povukao.

Dalzel je pucao u gomilu koja mu se priblizavala sa prozora
ambara i jedan metak je pogodio malu devojéicu u obraz...«'?

Sustina neba (The Quality of Heaven)

Tema ove pesme je ustaljena ravnoteZa prirodnih snaga koja
se ne da ni¢im narusiti.

Ozleda (The Injury)

»U ovoj pesmi veoma je vazna metafora disanja. Zvuk je za
Vilijamsa nesto unutradnje, kao dah. [...] On sa odobravanjem navo-
di reci Carlsa Olsona da se ’stih rada iz daha, iz disanja Coveka koji
pise, u trenutku dok pise‘. Poezija je zvuk reci viSe nego njihovo aps-
traktno znadenje, a taj zvuk je oseCanje rei u ustima, njihov ritam
dok moduliraju dah.« Vilijams je smatrao da »nova mera« za kojom
je uporno tragao, mora biti zasnovana na zvuku govora, zvuku ¢iji se
»ritmovi diZu iz miSica i daha kao kadence nove metrike. Autenti¢an

27 Thomas R. Whitaker, ibid., str. 127
28 Hugh Kenner, ibid., str. 512
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jezik je ’srednji mozak, nervi, Zlezde, miSiéi i kosti tela koje samo
govori‘.«?

U pesmi »Ozleda« jezik bolesnika koji posmatra sopstvenu
patnju i razmi$lja o ograniCenjima koja namece bolest, rada se iz
umornog daha. »Poluritualizovani ritmovi blagoe sjedinjuju zvukove
sa pruge, zov belog grla, i pokrete svesti koja se oporavlja.«!3°

Sli¢nosti (The Semblables)

Sacinivsi ovu dugu pesmu od svega tri recenice (prva se zavr§ava
tek pocetkom osme strofe), pesnik uspeva da jednoliénoSéu zvuka
ostvari slinost sa monotonijom molitve »odevenih masSina« i da
odslika ljudsko ravnodusje prema nepravdi. U pesmi nema nijednog
eksplicitnog komentara ili osude, pa ipak ona predstavlja gorak
protest protiv hipokrizije drustva. U tome je Vilijamsovo majstor-
stvo, suStina njegovog vjeruju da nema ideja izuzev u stvarima.
Vilijamsovi detalji su tako izabrani, slike tako precizne, da se u
njihovom spoju ne ostvaruje samo ¢ulno bogatstvo pesme-objekta
nego i mnoga njena znacenja.

»Staticke ’misterije’ koje okivaju i zatvaraju ovde su razotkri-
vene (u svom patosu i apstrakciji) pokretom pesniCke paZnje koja
¢ak i u njima nalazi iznenadujuéu lepotu druge vrste misterije i
blistavo otkri¢e onoga §to u svetu jeste.«!*

PUSTINJSKA MUZIKA I DRUGE PESME (THE DESERT .
MUSIC AND OTHER POEMS) 1954

»Poezija koju je Vilijams stvorio izmedu 1950. i 1963. pokazuje
njegov stalni napredak. Vaznijim od brizljive dovrSenosti pesama
¢ini se uvek prisutni ton sigurnosti, zadovoljstva, §to postaje osnov
njegovog poznog rada. Vilijams je shvatio da su li¢na zadovoljstva
vaZnija od slave, da je njegova sopstvena sreca vaznija od okolnosti u
kojima Zivi svet koji ga okruZuje. Ne treba, ipak, misliti da je Vilijams
’omekSao‘ u starosti. [...] Ali, naSao je mnoge stvari u kojima je
mogao da uZivag, piSe L. Vagner. Mada je u Autobiografiji branio
mogucénost bavljenja poezijom i medicinom jednovremeno, Vilijams
je ipak osecao potrebu da se na kraju koncentriSe na poeziju. »Skoro

29 J Hillis Miller, ibid., str. 318—9
1% Thomas R. Whitaker, ibid., str. 126—7
131 Ibid., str. 127
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da se kod njega oseca zadovoljstvo §to ga je zdravlje nagnalo da se
’penzioniSe’, mada se ovo naravno ne odnosi na poeziju.«

Vilijams je zapoceo rad na dugackoj pesmi ranih Cetrdesetih
godina; pesme kakve je ranije pisao nisu vise mogle da izraze ono
$to je zeleo. Paterson je predstavljao novo iskustvo u poeziji, bogatije
nego bilo §ta ranije. »Razli¢ite tehnike koje je koristio u prve Cetiri
knjige dokaz su njegovog traganja za novim, efektnijim nadinom
izrazavanja.« Desilo se, za ¢udo, da je doziveo fizicki slom (kap)
ba$ kada ga je poetska invencija dovela do novih oblasti kreativ-
nosti. Na Vilijamsovoj poeziji nastaloj posle 1950, zapaZaju se
posledice »¢itave decenije najZivljeg eksperimentisanja i koncentracije
kakva je za pesnika ranije bila nemoguca«. Pesnikove zabeleske po-
kazuju da je velika promena koja se odigrala u njegovom Zivotu
unela bitne promene u metod pisanja. Kasnije pesme srecu se u
desetinama verzija, dok je ranije prva verzija pesme bila veoma
bliska definitivnoj.

Sigurno da je na promene u Vilijamsovom radu uticala i njegova
obogaljenost: mogao je da pise ili kuca samo levom rukom. Postao
je sporiji. L. Vagner konstatuje da su ove promene takode uslovile
»novi ton mirno¢e u mnogim njegovim pesmama; a moZzda su ne-
vazne. U svakom sluéaju, ¢injenica da je on na fizi¢ki drugadiji naéin
stvarao svoje pesme od sekundarne je vaznosti. Oreol zadovoljstva i
radosti postaje njihov najvazniji kvalitet — ovakav utisak se stice na
osnovu odredenog mirnog ritma, ali jo§ vise kroz sadrzinu pesama.«
U poznim pesmama on je uglavnom »srecan ¢ovek« koji je postigao
»unutrasnji mir.

Hilis Miler konstatuje da se mnoge pozne Vilijamsove pesme
bave smréu. Ali ¢ak i tada, kao po pravilu, sa mirnocom. Veoma
retko, pesnik se buni protiv neizbeZnog. Mnogo &ece on potvrduje
snagu ljubavi, kao u »Ponovnom budenju, ili u »Capljanu«. Starost
postaje neSto Sto treba poStovati; neSto §to donosi mudrost i sa
njom ljubav koja obnavlja svet.

»Pesnik kao da ponovo otkriva svoju suprugu i porodicu, mesto
smrti u sopstvenom zivotu, ali otkriva i Coveka kao biée kome se
treba diviti. Nasuprot ranijim pesmama, Vilijjamsove pozne pesme
gesto naglasavaju dobrotu ljudske rase.«'*

Pozna Vilijamsova poezija je u znaku traganja za novom po-
etskom merom, kao i u znaku primene te mere. »Vilijams je uvek
naglasavao da je za pisanje poezije potrebna vestina, ali nije pokazi-
vao dogmatski stav prema specificnim slu¢ajevima primene te vesti-

2 Linda Wagner: »A Bunch of Marigolds« Studies in Paterson,
comp. John Engels, str. 74—8§
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ne.« Nije insistirao na nekom odredenom metru, ve¢ samo na pravoj
meri (muziCkom ritmu). Smatrao je da ritam zavisi od individualnosti
pisca i da se ne moze pozajmiti od drugog autora, kao ni »naruditi«
od strane uticajnog kriticara.

»Ipak, Vilijams je insistirao na dve stvari: (1) da je potrebna
neka vrsta mere, nesto §to bi pesmi omogucilo pravilan pokret;
(2) da ta mera treba da bude fleksibilna, ili kako je on naucnicki
precizirao dabude ‘relativna’. Odavde se razvila ideja o promenljivoj
ili relativnoj stopi, koja se pojavila u zbirkama Pustinjska muzika i
Putovanje prema ljubavi u obliku trijadnih sekvenci. Vilijams je
1953. god. pisao da je trijadni stih ’skup tri stiha tako rasporedena
da pesniku omoguce, pored velike slobode pokreta, i izvesnu pra-
vilnost*.«

L. Vagner smatra da je »Vilijamsov metod veoma efektan, kako
auditivno tako i vizuelno. Sekvence od tri stiha stvaraju utisak da
su svi stihovi nezavisni pa ipak blisko vezani sa ostatkom pesme.
Pesme na stranici zahvataju $iri prostor nego ranije, a kombinacija
teksta i praznog prostora daje utisak opustenosti. Auditivno, ove
pesme se pravilno krecu: Vilijamsovo Citanje pokazuje da je svakom
segmentu stiha dato isto vreme trajanja. Jedan stih mozda ima dva
sloga; slede¢i petnaest. Ali ée vremenska vrednost njihova zbog
razli¢itog naglaska biti skoro ista.«!*

Riba (Fish)

Pesma putem monologa gradi portret ribara NorveZanina,
kao i sliku svakodnevice severnih mora. Pred dozivljajem onoga
koji u punoj meri Zivi u realnosti, i jezikom rodenim iz takvog do-
zivljaja, bledi svaki drugi lik, i svaki drugi jezik. Poslednja strofa
pokazuje da realnost u ovom slu€aju ukljucuje i mit — fantasti¢na
bi¢a fwldra, danske Sumske nimfe, i nekke, zli vodeni duhovi, u
potpunosti se utapaju u postojeci svet. Pesma je iz 1951. god. Vilijams
ju je ukljucio u knjigu Ranije sabrane pesme, objavljenu iste godine.

Silazak (The Descent)
Kada su 1961. god. Pol Ingl (Paul Engle) i Dzozef Lengland

(Joseph Lengland) zatrazili od Vilijamsa da odabere svoju omiljenu
pesmu za antologiju /zbor pesnika, on se odluc¢io za »Silazak,

33 Jbid., str. 836—7
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pesmu koja je ukljuena u drugu knjigu Patersona, sa slede¢im |
obrazloZenjem: »Kada piSem, to ¢inim na ameri¢kom idiomu, i ve¢ |

mnogo godina koristim ono §to zovem promenljivom stopom.
*Silazak® je prva pesma nastala u tom medijumu koja me je u potpu-
nosti zadovoljila.«!*

»Ova pesma nije vazna samo zato §to se u njoj prvi put koristi
nova mera u pesnikovom poznom periodu. Ona takode potvrduje
pravo pesnika da obitava u novom prostoru i novom vremenu.
Pesma opisuje *dostignuce’, ’obnovu‘ i "posvecenje* secanja, a secanje
je ovde identi¢no sa beskrajnom sadasnjos¢u ’Capljana‘. U pesmi
*Silazak®, kao i u Vilijamsovoj ostaloj poznoj poeziji, prostor i misao
su identi¢ni. Ovaj prostor, podrudje obilja i osecanja, podudara se sa
vremenom koje neprestano teZi trajnoj svezini. Vreme je dimenzija
prostora, funkcija njegovog postojanja dok se krece napred u vecno
novom trenutku izmedu izvornika i kraja.«'*

Konaroi istiCe da pesma »i vizuelno sugerise silazak niz planinu,
opisan u pesmi. U stihovima se ose¢a ritmicki obrazac 3—3—1 —
3—3—1, tako da sedmi i Cetrnaesti stih predstavljaju duhovne
zaravni, odmorita, pre nastavka silazenja. Ovi platoi treba da malo
uspore kretanje pesme, s obzirom da do desetog stiha nema inter-
punkcije. Tacka bi logi€no trebalo da se nalazi na kraju drugog stiha,
ali bi se na ovaj nacin unistio stalni efekat vodopada. M. L. Rozental
opisuje stih razbijen u tri dela kao ’slobodan i organski, ali sasvim
disciplinovan, lepo izraZzenu muzi¢ku povezanost forme i osecanja,
ponos Vilijamsovog poetskog razvoja“.

Svaki stih meri se prirodnim padom glasa koji govori (reci,
kao Sto su ’Cak‘ i 'mesta‘, naglaSene su time $to stoje zasebno),
ali pesma u celini stvara utisak bajanja. Tek kod recenice u zagradi
glas ponovo zadobija kolokvijalni zvuk.« Konaroi naglasava da je
ovaj efekat uzviSenosti obogacen postupkom »ritualizovane repe-
ticije«: stalnim ponavljanjem prideva »nov« — »nova mesta«, »nove
vrste«, »nove svrhe«. Mere stihova su »muzicke fraze«, a poseban
kvalitet daje im njihova melodija. I same reéi se koriste kao »note u
muzici«.

Kao §to je melodija pesme evokativna, i njeno znacenje je sli¢no:
pored toga Sto znaci pregled proslosti, secanje je takode i transfor-
miSe, stvarajuéi »nova mesta«. Uz pomo¢ estetske distance, ova
uvek prisutna mesta, mogu se prepoznati prvi put. »Secanje tako
postaje proces otkrica, i logicki, izbavljenja, jer ono §to je bilo za-
postavljeno sada igra ulogu u razumevanju sadasnjosti. Silazak,

13« Randall Jarrel, ibid., str. XVII
135 J. Hillis Miller, ibid., str. 358—9
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dakle, ne sugerise samo silazak niz planinu, nego i poniranje u pod-
svest, u proslost, sa mestima koja pre nisu sagledana i ostvarenje
novog budenja.« Konaroi zakljuCuje da su implikacije pesme da
»silazak u mraénu no¢ duse produbljuje najbolje osobine li¢nosti,
i da je saznanje o sebi sacinjeno od beznada, jedini nacin preobraza-
vanja beznada. Kljuc¢na re€ u pesmi je 'nov’, jer obnova i nove svrhe
omogucavaju coveku njegovo znacenje i nadu.«'*

Pustinjska muzika (The Desert Music)

»Sve Vilijamsove pesme o nastajanju forme pokuSavaju da
§to duZe zadrZe trenutak u kojem se novi Zivot pojavljuje iz tla. [...]
Trenutak cvetanja je otkrovenje. Kada se cvetanje zavrsi pesnik se
okrece svome beznadu. Samo kada bi mogao da pronade neki nacin
da odrzi stalno cvetanje, zauvek bi posedovao tlo, formu, i lepotu,
i tako porazio beznade.

Upravo takvu poeziju Vilijams je pisao krajem Zivota. Ona je
trijumfalno izmirenje sva tri pomenuta elementa u ve¢noj ravno-
tezi. Umesto pokreta od tla prema formi, koji ¢e osloboditi iskru
lepote, ali ¢e se odmah potom vratiti na pocetak, ili umesto nepo-
uzdane napetosti u kojoj se odrzavaju sva tri elementa, svaki stih
Vilijamsovih poznih pesama prikuplja ove elemente u neraskidivo
jedinstvo. Uzdizanje i tonjenje nije sekvencijalno ve¢ simultano.
Svaki stih polazi iz nedokucivog tla i preko svoje jedinstvene mere
iskazuje lepotu. Sa slede¢im stihom je isti slucaj, i tako redom. Kao
izvor koji izbija podrzan podzemnim pritiskom iz zemlje i blista na
suncu, ove pesme bez napora lebde na jednakom rastojanju od izvora,
a stih prati drugi stih pre nego §to pesma uspe da potone. Pesma se
neprestano obnavlja, udaljena od tla, ali ga ipak dodiruje i, odrzava-
juéi tu ravnotezu, oCituje prisustvo kojim zra¢i.«'¥

Miler smatra da su remek dela ove forme peta knjiga Paterso-
na, »Pustinjska muzika«, i »Capljan«.

Za Vilijamsa je umetnicko delo mimeti¢ko u odnosu na proces,
na »aktivnu invenciju«, a time i na stvaranje »stvari koja je istovre-
meno udaljena od prirode i napredak u odnosu na nju«, smatra
Dzozef Ridel, »Vilijamsovo podrazavanje je ¢in koji je takode meta-
fora za demistifikaciju metafore. Imitiraju¢i prirodu ’postajemo

136 Joel Conarroe: William Carlos Williams' Paterson— Language
and Landscape; Philadelphia, University of Pennsylvania Press, 1970;
str. 29—30

137 J. Hillis Miller, ibid., str. 354—5
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priroda‘ ili u sebi ’otkrivamo aktivni deo prirode®, ili kao $to kaze
figura iz pesme ’Pustinjska muzika“ igramo ’dvoje i dvoje sa njim/
tamo izdvojenim zaspalim‘.«

U pesmi dolazi do igre oko jajolike, fetalne forme stare pija-
nice na mostu izmedu Huaresa i El Pasa. »Ali mesto je jo§ primor-
dijalnije, mesto odakle forma pocinje da izlazi iz svoje neljudske
bezobli¢nosti. Na ovom ’mostu‘ kretanje se javlja nasuprot ne-
pokretnosti, a iz tiSine se rada zvuk.« Ovo mesto je odredeno muzi-
kom, tu se ples rada iz muzike, tu se kultura pojavljuje i natkriljuje
prirodu kao u primordijalnoj satirskoj igri. »Pesnik se ovoga se¢a
kao izgubljenog doba autenti¢nog govora; pesma ga, kao re¢, imi-
tira, i jo§ jednom ga ¢ini prisutnim u muzi¢kom vremenu plesa ili
fikcije. Na ovaj nadin moderan pesnik... moZe u ’starim oblicima
otkriti samu sustinu danasnjice*.«*'*

PUTOVANIJE PREMA LJUBAVI ((OURNEY TO LOVE)
1955

-~ U kratkim pesmama nastalim izmedu 1950—1962. jo§ uvek do-

J miniraju »patnja i smrt, ali jezik kojim su izrazene vise nije mracan«.

7 Svi razjedinjeni elementi teZe ujedinjenju. Vilijams jo$ jednom krece

/' na »putovanje prema ljubavi, najduze putovanje«. Eksplicitnije
nego ikada ranije, on slavi svoje licno putovanje.

»Na ovoj ¢injenici po€ivaju i ogranicenja i snaga njegove kasne
poezije. Mlad i pun idealizma Vilijams je pofeo da piSe nevinim i
jednostavnim stilom; i neke od kasnih pesama ponavljaju tu gresku
ali na dovrSeniji nadin. Zapostavljajué¢i strategije objektifikacije i
govoreci neposredno, Vilijams zapada u op$ta mesta i laznu naivnost.
Pa ipak, najbolje pesme ne samo da uspevaju uprkos tome, ve¢ upravo
zbog toga. Obracajuci paznju na iskusenja svoje sadasnjice, govornik
th moze inkorporirati u dramatsku sustinu pesme. Takva poezija
radi sa najtezim materijalom: li¢nim iskazima, ispovestima i po-
hvalama. Na taj nacin ona prevazilazi samosvest i obezruzavajuéu
lakocu i ulazi u oblast nezasti¢enog stilskog poStenja.«!3

Vilijams o ovoj knjizi kaze: »Teorija o promenljivoj stopi je .oi-
gledna u celoj stvari. Ubeden sam da je ideja valjana. Mozda nije
za svakoga, ali jeste naCin da se izbegne bezobli¢nost slobodnog
stiha.«!4®

138 Joseph Riddel: The Inverted Bell-Modernism and Counterpoetics
of William Carlos Williams; Baton Rouge, Louisiana State University Press,
1974 str. 128—9

139 Thomas R. Whitaker, ibid., str. 152

YO W. C. W.: I Wanted to Write a Peem, str. 92
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Crnkinja (4 Negro Woman)

Pesmom je ilustrovana »opSta simetrija trijadnog stiha, sa
nekoliko znacéajnih varijacija«. Osamljujuéi pojedine reci, Vilijams
»uspostavlja sve€ani ritam pesme. Ova brzina se odrzava tokom
cele pesme tako da metafora koja postavlja Zenu u njenu prirodnu
sredinu postaje izuzetno nagladena. [...] Kraj pesme, poredenje,
pojacava efekat snaznije figure — metafore. Zena nastavlja da hoda;
i, namece se pitanje ne karakterie li je njen neduzni hod vise nego
obe stilske figure zajedno.«'*

Viabac (The Sparrow)

U ovoj pesmi pesnik i njegov predmet deluju na isti nacin, a
sustina njihovog delovanja je odusevljenje zbog obostrane energije.
»Energinost i oduSevljenje uti¢u i na stil pesme, na pri¢anje anegdo-
te, a opisi teku lako i meko. 'Pobedila je/ kona¢no/pesma/ o njego-
vom postojanju‘, kaze Vilijams na kraju, i kao da je na taj nacin
mogao da sroci i sopstveni epitaf, jer su postojanje i pesma iskazani
sliénim terminima.«**?

»Pesma bi mogla biti o njegovom [Vilijamsovom] ocu — a sigur-
no je o njemu samomx, pise Luis Simpson. »Takode je, kao Kitsova
’Oda slavuju, rasprava o prirodi poezije. [...] Vilijams je dugo morao
imati na pameti kontrast izmedu americkog vrapca i engleskog
slavuja.«

U Kitsovoj pesmi slavuj nestaje u mra¢noj Sumi posto je zavrsio
pesmu. Pesnik Zeli da ga prati, ali posto je Covek — mora ostati u
svetu ljudi. Vilijamsov vrabac ostavlja mnogo drugaciji utisak.
»Vrabac je neumorni zavodnik — veoma zaposlen — nema niCega
melanholiénog u vezi s njim ili njegovim habitatom. En plein jour.
Ovakav Zivot, u kojem on istrajava, postaje vrsta uspeha — u sva-
kom slucaju, daje vrapcu karakter. Zivot postaje umetnost... Zivot
je simboli¢an, najzad... vrabac slepljen uz plo¢nik.«

Dok nas »slavuj odvodi izvan sveta, vrabac nas miri sa svetom;
u svet je utisnuto njegovo telo... Kod Kitsa dolazi do razdvajanja i
on ostaje napusten: poezija je drugi svet... Vrabac kaze, "To sam bio
ja‘. Poezija je oblik koji ja ostvarujem u svetu.

QOd Vilijamsa naovamo pesnici smatraju da ovakvo razmisljanje

14 Linda Wagner, ibid., str. 86—7
142 Thom Gunn: »William Carlos Williams«, J. Hillis Miller, ed.,
ibid., str. 173
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znaci da ¢e kao rezultat pisanja o njima samima nastati poezija.
Vilijams je znao bolje: njegov vrabac je ’pesnicka viSe nego prirodna
istina‘. [...] Zivot jeste suStina, ali se mora preraditi.«'43

Senke (Shadows)

Vilijamsove pesme i dalje funkcioni§u kao asocijativne celine,
ali se javlja i nova dimenzionalnost asocijacija. »Mera« ovde nije
samo stvar metrike, ve¢ se preko nje poezija povezuje sa veénim
kreativnim naporom, a liCne asocijacije sa onim §to nije liéno. Tako
senke postaju povod za razmi$ljanje o jedinstvenosti i razliGitosti
stvari na svetu, i Govekovoj kratkove€nosti u takvom svetu.

Capljan, taj zeleni cvet (Asphodel, That Greeny Flower)

»Vilijamsove kratke pesme su jedinstveni, savrSeni potezi,

/ moZda neS§to najbolje §to ¢e ikada biti napisano u toj vrsti, jer se

nikada nece ponoviti slican ¢ovek. Kada razmisljam o njegovim
duZim autobiografskim pesmama, priseam se dana kada sam ga
poslednji put ¢uo kako ¢ita poeziju. Bilo je to u Velesliju. Mislim da
je prisustvovalo oko tri hiljade studenata. Sve je bilo pretrpano pa
sam morao da sedim na podu. Pojavio se pesnik, Cija je jedna strana
bila potpuno paralizovana; glas mu se jedva ¢uo, katkada bi pogres-
no procitao re¢. Svi su bez daha sluSali. U tiSini je procitao svoju
veli¢anstvenu pesmu, ‘o ¢&apljanu, tom zelenom cvetu’, trijumf
jednostavne ispovesti — na neki nacin uspeo je da nam procita ne-

© moguce, nesto 5to je bilo i poezija i neSto izvan poezije.« '+

Ova, po Odnovom misljenju (Wistan Hugh Auden) »najlepsa
ljubavna pesma XX veka«, posvetena je ¢apljanu, besmrtnom cvetu
u Jelisejskim poljima. Anticki naziv njegov je microcarpus, jo§ kod
Teofrasta i Dioskoridesa izveden od potvrdnog glagola a = upravo,
bas, i sphondylos = krtola poSto se ova biljka njome odlikuje.
Ima i objasnjenje da je naziv biljke nastao od glagola a = bez, ne i

143 Lous Simpson: Three on the Tower: The Lives and Works Ezra
Pound, T. S. Eliot and William Carlos Williams; New Y ork, William Morrow
& Comp., 1975; str. 308—9

144 Robert Lowell: »William Carlos Williams«, J. Hillis Miller, ed.
ibid., str. 159
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sphallo = nedostajati, tj. ova biljka ne sme nedostajati na groblju,
gde se radi krtola sadila zbog toboZnje hrane mrtvima. U tom smislu
je najzad i objaSnjenje da je naziv od glagola asphalix = $tititi, tj.
zaStita, obezbedenje mrtvih.!

Ova izuzetna ljubavna pesma Vilijamsovih poznih godina po-
seduje nenametljivo majstorstvo najviSeg dometa. U svetu »Caplja-
na« svi elementi su izjednaCeni jer stihovi neprestano nastaju u
sredistu koje je svugde. »Posto se stihovi diZu sa istog tla, svaki je
jednak drugome, pa ipak razlicit. Cvetovi su €injenice, pesme cvetovi,
i ’sva dela imaginacije/ medusobno zamenljiva‘. Svaki predmet moze
se zameniti bilo kojim drugim, jer svi iskazuju isto, Cine isto Sto i sav
pesnicki jezik — ovekovecuju igru. Krajnjim dosegom maste pesnik
ulazi u prostor gde su sve pojedinosti izjednacene. [...] Medusobna
zamenljivost se javlja jo§ na jedan nacin jer u ’Capljanu‘ lepota nije
izrazena jednom jedinom slikom muzike ili igre, ve¢ grupom slika
koje govore istu stvar, svaka na savrSeno jedinstven nacin. Prostor
pesme je pesnikovo se¢anje. Sve $to mu se ikada desilo vraca se u
svojoj suStastvenosti, ’Citava poplava/sestara secanja‘. To je takode,
i dominantno, ljubavni prostor, jer je ’Capljan‘ pesma ’o ljubavi,
trajnoj ljubavi‘, pesnikova krajnja potvrda ljubavi prema supruzi,
i nacina na koji njihova veza stvara i odrZava svet. Pesma je takode
prostor jezika, Sapata koji pesnik produzava prkosno ali i nepouzda-
no, pun beskrajne neZnosti, protiv vremena i smrti. . .«

»Ove slike vode ka drugima. Pesma je govor u odbranu od smrti.
Ovde, na kraju Vilijamsove karijere, smrt se pojavljuje u njegovom
svetu valjda prvi put. To je drugo ime za nedokudivo tlo. Pesma iz
njega nestaje, ali ga i sadrZi. Kao S§to je-Capljan pakleni cvet koji
ipak trijumfuje nad tamom, tako i prostor pesme nije pakao vec¢
cvet koji se diZe iznad smrti jer su’ljubavimasta/jedno/hitre kao svet-
lost/ izbegavaju razaranje‘. Ovo vodi ka poslednjoj grupi slika, koje
se takode mogu zameniti ostalima. Capljan, cvet iz pakla, je atomska
bomba jer je i bomba cvet’. Eksplozija bombe izjednacena je sa
udaljenom olujom nad morem koju pesnik zajedno sa suprugom
posmatra. Pesma u beskraj produZava trenutak pred smrt. Ona je
govor u senci smrti i obitava u svetlosti vecne sadasnjosti, izmedu
munje i udara groma, izmedu sagledavanja eksplozije bombe i na-
ilaska unistavajuce toplote. U ’Capljanu‘, svetlost, more, secanje,
govor, vrt, i ljubav jesu jedno isto, i pesma se zauvek zadrZava u
trenutku izmedu rodenja i smrti. Dok god taj trenutak traje postoji
i plamen lepote: *Svetlost/ée uvek biti brza/ od grmljavine groma-“.«!*6

145 D, Simonovi¢: Botanicki reénik. str. 55
146 J Hillis Miller: ibid., str. 356—358
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SLIKE PO BROJGELU (PICTURES FROM BRUEGHEL)
1962

Pesme po Brojgelovim slikama nisu samo opisi ve¢ neujednacen
ali znacajan niz kompozicija nastalih hitrim kre pesnikove
paznje, u casu usredsredivanja na Brojgelovu umetnost, njenog
tumacenja i proslavljanja. Vilijams u Brojgelovim slikama nalazi
»urodenu spremnost za prihvatanje razlicitih vrednosti, za obuhva-
tanje znacajne koherencije multitudinalne stvarnosti«. Pesnik takode
naglaSava snagu umetnikovog duha koji stvara celine, organizuje,
disciplinuje.-Vitaker primecuje da ovakav Vilijamsov stav stvara
utisak da pesnik zamenjuje imaginaciju voljom, a invenciju »grade-
njemn«. »U boljim pesmama ovo se ne deSava, jer Vilijams proslavlja
’gradenje’ preko ’'pronalaZzenja‘. Njegov sopstveni proces otkrica
uspostavlja ravnotezu disciplini koju hvali. Jo§ je od veceg znacaja
¢injenica da on Cesto istice da je za Brojgelovu umetnost i zivotsustin-
ska delikatna ravnoteza oblikovanja i videnja, akcije i neakcije.«

»Slike po Brojgelu« se mogu smatrati sustinom Vilijamsovog
shvatanja umetnosti, »ne kao posedovanja i kontrole, ve¢ neophod-
nog proZivljavanja i proslavljanja«. Njegova poezija je licno ostvari-
vanje aktuelnog. Zbog toga je morao da se prepusti »ni¢emu«, da
neprestano prevazilazi obicaje i konvencije i da tako »obnavlja paZzljiv
kontak sa onim $to je ovde i sada, 'tim veénim trenutkom u kojem
zivimo'. Za njega su lepe pouzdanosti ’literature’ ‘filosofije’ ili
’religije‘ pre svega iskusenja — zlokobne ukocenosti koje otupljuju
i oslepljuju senzibilitet. Koristiti ¢ak i ’poseban oblik govora’,
rekao je, "znaci priznati nesposobnost da se poezijom prodre u neke
pukotine razumevanja‘. To znaci re¢i ’da su za umetnost rezervisane
posebne stvari i mesta, da je ona nesposobna, i da je treba potpo-
magati. Sto je nepodnosljivo’.

Snaga i ograniCenja njegovog dela rezultat su te rizine posvece-
nosti otvorenosti.’"Opasnosti su time umnoZene, ali je jasnost uveca-
na‘. On je sebi negirao razradu ’pozicije‘— sa arhitekturalnom tehni-
kom, brizljivo izgradenom vizijom — po cenu obnovljenog poste-
nja, i jednostavnog jezika.« Otuda je, zakljuCuje Vitaker, Vilijamsovo
delo neujednaceno, ali u najboljim trenucima postize »rasko$nu
organsku koherenciju«. Uvek iznova otkrivena Zivotnost dela
»obitava u sve vecem domasaju jezika, neoCekivanoj svesnosti, Soku
samosaznanja. Njegova spremnost za neposrednost i sve Sire polje
akcije zivo svedoce o prisustvu univerzalnog u lokalnom.«'#’

Vilijams u Slikama koristi detalje tako da oni, Cesto spojeni

147 Thomas R. Whitaker, ibid., str. 161—3
332




bez formalnog prelaza, ostvaruju neposrednost i simultanost misli.
Mada L. Vagner smatra da poseban zna¢aj pesmama daju Vilijam-
sovi »neobjektivni stavovi i li¢na vizija Brojgela«,'** ona je u ovakvom
miSljenju dosta usamljena: ve¢ina tumaca slaze se u oceni da su, i kada
se javljaju, Vilijamsovi komentari u najvec¢oj meri o¢is¢eni od subje-
ktivnosti, a dozivljaj od emocije.

Vilijamsove pesme posvecene Brojgelovim slikama mogu se
Citati i kao razaranje neke druge tradicionalne poezije o istim slika-
ma, ili moguéeg tumacenja ovakve poezije koje bi se zadovoljilo
ukazivanjem na izvor tematske inspiracije. Vilijamsove pesme ne
kriju svoj izvor: svaka pesma odgovara jednoj Brojgelovoj slici.
Pitanje inspiracije kao jedno od tradicionalnih uporista kritike po-
staje sporedno; ono S§to se ukazuje kao bitno jeste da Vilijamsove
pesme u stvari pevaju Brojgelove slike, $to znaci ostvaruju ih u dru-
gom medijumu — u jeziku. Figure iz slikarstva ponovljene su u
drugom medijumu, to jest, ostvarene su sa razlikom.

Autoportret (Self-portrait)

»Na prvi pogled se prepoznaje prava Vilijamsova pesma:
nema interpunkcije, jednostavnost je obezruzavajuca, reéi zvucne,
ritam nervozan. Pitanje je: kako funkcioniSe? ZaSto je 'dobra‘?«
piSe Piter Majnki.

U pesmi- bez interpunkcije poseban naglasak se stavlja na
strukturu i red reci; ostvaruje se napetost u formi i svi delovi na
jednak nacin postaju dostupni interpretaciji; istovremeno se na-
glasava i oralni aspekt pesme. »Pesma ima 21 kratak stih i podeljena
je u strofe od po tri stiha, tako da je drugi stih najkraéi, bar vizuelno.
Kao §to se Cesto primecuje, Vilijamsova poezija je bliska slikarstvu,
narocito kubistiCkom; veoma je bitno kako pesma izgleda na stranici
(izgleda i zvudi, potpuni organizam); uz ovakvu kontrolu pesniku
nije potrebna interpunkcija. Njegove pesme su na izvestan nacin
slike.«

Majnki smatra da je obezruzavajuca jednostavnost Vilijamsove
poezije rezultat nekoliko stvari: suStinski jednostavnog »nepoet-
skog« re€nika, §to istovremeno omogucuje nekim reima da se kao
drugadije odmah uoce; posebne »direktnosti« pristupa, i skoro za-
dihanog. tona.

»U ’Autoportretu‘ jednostavan re¢nik postaje narocito efektan
zbog primene jednog skoro matematiCkog obrasca: ’baburast,

48 Linda Wagner, ibid., str. 85
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jedina re¢ u pesmi koja se moZze nazvati iole ’poetskom‘, upotrebljena
je taéno na sredini pesme. ..« Majnki objasnjava da ovakva forma u
kojoj centralnoj reci prethodi i sledi je jednak broj reci, odgovara
sadrzini pesme jer je »baburast nos u srediStu i Brojgelove slike i
Vilijamsove pesme: Vilijams po€inje pesmu SeSirom a zavrSava je
bradom, stavljajuc¢i nos u sredinu. Vilijams koristi re¢ ’baburast’
umesto uobicajene ’veliki‘ kako bi privukao paznju na pomenutu
strukturu.«

Kao §to je reCeno, Vilijamsove pesme ne sadrze komentare o
predmetu pesme, a ako komentari u njima postoje — svedeni su na
najmanju meru i u funkciji su forme; to vazi i za »Autoportret«.
Pesnik Zurno otkriva Brojgelov portret jer to i prili¢i predmetu
pesme, slikaru koji nije imao vremena ni za §ta »osim za svoje slike«.

»Vilijams Zeli da ovo oseamo u samoj strukturi i gramatici pesme.
Kao neki dobar slikar, on namerava da u kompoziciji istovremeno °

postigne i neposrednost i bezvremenost, §to izvodi na tipi¢an nacin:

on implicira da je akcija hitna ali je ne objasnjava. [...] On podvlaéi :
slikarev nagon: ’o€i optocene crvenilom/ od napora mora da ih je/

fiako zamarao‘. On ne kaZe za$to ih je zamarao: to je ostavljeno

¢itaocu i veoma doprinosi napetosti itave pesme. Implicirana je,

naravno, nezaobilaznost umetnic¢kog poriva, ukljuujuci i Vilijamsov
sopstveni.«!* .

Pejsaz sa Ikarovim padom (Landscape with the Fall of Icarus)

Da bi se sagledala »ogoljenost« Vilijamsove pesme u pogledu
filosofskih, istorijskih ili drugih kementara najbolje je uporediti
je sa pesmom drugog pesnika na istu temu. Brojgelovim »lkarom«
iz Kraljevsk og muzeja slikarstva i skulpture u Brislu, bavi se na pr. i
pesma V. H. Odna »Musée des Beaux Arts«.

Lovci u snegu (The Hunters in the Snow)

Vilijams isti¢e da je u sustini stvaranja umetnikova prijem¢ivost
za svet koji ga okruZuje. Poslednji stihovi pesme ukazuju na »ravno-
tezu uspostavljenu izmedu duhovne otvorenosti prema postojecem
svetu i liCne artikulacije otkrivenog«.!*®

Vilijamsova pesma nije plod imitacije, vec pisanja kao figuracije,
gde se tekst pojavljuje kao oblik tela. Pesma ne objasnjava sliku, ve¢
je »opisuje« putem figuracije. Tako se u jeziku stvaraju njegova

. 149 Peter Meinke: »W. C. W.: Traditional Rebel«, Jerome Mazzaro,
comp. ibid., str. 109—112
150 Thomas R. Whitaker, ibid., str. 163
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sopstvena mesta, potpuno nezavisna od izvora inspiracije. Ova
»mesta« se u Vilijamsovoj poeziji skoro uvek poklapaju sa stihom, i
predstavljaju figuraciju Brojgelovih detalja, ali ne i njihova objas-
njenja. Kao figure, »mesta« poseduju samodovoljnost detalja; skoro
da se mogu Ccitati kao odvojene celine, kao $to se detalji Brojgelovih
slika mogu gledati sami za sebe.

Poklonjenje mudraca (The Adoration of the Kings)

Vilijams se istoj slici vraca i u V knjizi Patersona.

Seljacka svadba (Peasant Wedding)

Vaznost detalja za Vilijjamsa, kao i funkcionalna povezanost
detalja sa celinom moZe se sagledati u ovoj pesmi, na primer, u na¢inu
na koji Vilijams u isti stih stavlja kosu i klasje Zita, povlacec¢i tako
}zmedu njih paralelu kakvu Brojgel, majstor detalja, istiée na svojoj
§lici.

Plaséenje (Haymaking)

Vilijams iz pesme u pesmu istiCe Culni kvalitet Brojgelovog
slikarstva, ovaj put nasuprot renesansnom slikarstvu gde su detalji
viSe izraz opste ideje. U poslednje dve strofe u ovoj pesmi uspostav-
ljena je »delikatna ravnoteZa izmedu mirovanja i kretanja, igre i
rada, postignutog i Zeljenog, ¢ak... kreativnosti i smrti«.'®

Zetva (The Corn Harvest)

I Vilijams prica Brojgelovu anegdotu, ali na svoj nacin. U sredi§tu
njegove pesme nalazi se mladi Zetelac, Ciji ¢e centrini znacaj pesnik
podvuéi njegovim necentrinim sme$tajem izvan senke koja okuplja
sve druge Zeteoce.

'

15t Jbid., str. 162
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Svadbena igranka na otvorenom (The Wedding Dance in the
Open Air)

Vilijams se ve¢ jednom inspirisao za pesmu »Igra« Brojgelovom

slikom Kermes — Svadbena igranka. U prvoj pesmi je mnogo vise .

naglaSen uskovitlani ritam slike koji pesma ostvaruje svojim rit-
mom, dok je u ovoj pesmi ve¢i naglasak na ¢ulnim detaljima slike.

Parabola o slepcu (The Parable of the Blind)

Kod Brojgela nema detalja nevaznog za kompoziciju slike,
podvladi Vilijams, §to odgovara njegovom ubedenju da u kompoziciji
pesme ne sme biti suvisnih redi. Vilijams je kod Brojgela takode
cenio opredeljenje za specifiéna sredstva lokalne, flamanske umet-
nosti. On se nikada nije izrazavao »italijanskim nacinom, vec je
ostao predstavnik svog naroda i doba. Treba se setiti da je Vilijams
uvek verovao da je jedino »lokalno univerzalno«.

Dedje igre (Children’s Games)

Mada Vilijams tek u trecoj pesmi daje eksplicitan komentar
Brojgelovog postupka, implicitan komentar je prisutan i u dvema
prethodnim. Nadovezujuéi samodovoljnost igre jednog deteta na
dotadasnje grupne igre, Vilijams »ponavlja« Brojgelov slikarski
iskaz — da u deGji prostor Zivota-igre u kojem vlada imaginacija,
stariji sa svojim prakti¢nim shvatanjima nemaju pristupa. I slikar
i pesnik uocavaju da su decije igre Cesto surove. Surovost je mozda
plod oponasanja sveta odraslih, i bi¢e, na sli¢an nacin, prinesena na
slede¢u generaciju, a moguce je i da je samo oblik igre. Vilijams,
kao ni Brojgel, ne iskljuéuje nijednu moguénost; pesnik ne raspravlja
o Brojgelovoj mogucoj nameri ve¢ samo konstatuje da je slikar
sve video i verno zabeleZio »svojim mrac¢nim /humorom /«.

Drozd (The Woodthrush)

Smrt je neprestano prisutna u poslednjim Vilijamsovim pesma-
ma, preko svog znaka — zime. Ptica, koja se bori za svoj opstanak
preko zime, postaje viSeznacni simbol samog pesnika.

Beli medved (The Polar Bear) '

U poznim pesmama, smrt uvek sadrzi i komponentu ljubavi i
neznosti, zagrljaja. Lepoti »Belog medveda« narocito doprinosi ono-
matopeja padanja snega, nizanje »mekih« suglasnika: p, t, s, b.
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Detlicu (To a Woodpecker)

U zimskom pejzaZu pesnik neprestano sagledava i blisku smrt i
esteticko savrSenstvo.

Pesma (Song)

Sa oduSevljenjem ali i sa ironijom sagledava pesnik svoj pozni
ljubavni zanos.

Igra (The Dance)

Verovanje da je igra suStina umetnosti prisutno je u celom
Vilijamsovom delu. Ta primordijalna, suStinska umetnost je ba$
zbog svoje slobode i neogranicenosti bilo kakvom konvencijom ono
iz Cega sve nastaje, naglaSava pesnik.

Vezba br. 2 (Exercise No.2)

U kasnim pesmama Vilijams progovara mirnim glasom, punim
vedrine. Taj mirni glas, medutim, zadrZava neophodnu vi§eznacénost,
pa u njemu zvuéi i pomirenost sa sudbinom i decacka znatiZelja,
iskreno Zaljenje i velika strast, i — nikad odsutna, laka samoironija.

¢

Svet ogranicen na prepoznatljivu sliku (The World
Contracted to a Recognizable Image)

Ni na pragu smrti pesnik ne napusta iskrenost iskaza.

Pesma (Poem)

Pesnik o kome u ovoj pesmi Vilijams govon je kamings _(e. e~

cummmgs){V‘hJams Jrnamcxm kam ngsovu‘“upotrebu Jezika. /
U €seju o ovome pesniku iz 1946. godine on pise: »Njegov pravi/
! medijum su redi, njihovo specifino delovanje, koje njegovom delu
;  daje osobito neistorijski istorijski karakter novog sveta. Grubost\
koja prezire da zaobilazi lomnost. {
Kada kaZem ’novi svet‘ ne mislim na Ameriku. To i. Kamlngs;
neprestano ponavlja, to i prozwl_]ava ito ga takode ¢ini usaml_]e-

nikom. Ne amerlckl _ve¢ Culni svet.«!'® - e

12 W. C. W.: Selected Essays, str. 265
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Portret Zene koja se kupa (Portrait of a Woman at Her Bath)

Vilijamsov jezik je jednostavniji nego ikada, ali je njegova
- preciznost takva i osecajnost tolika da obi¢an dogadaj postaje
proslava ljubavi..

Visoki most nad rekom Taho u Toledu (The High Br Idge
above the Tagus River at Toledo)

Pesma u prozi na najbolji nacin ilustruje Vilijamsovu tezu
da pesmu odreduje njen jezik, a ne spoljne konvencije. »Prvo §to
treba uraditi kad Cujete pesmu nije pokusati je razumeti, ve¢ slusati.
Umetnost impresionira ba§ onim §to je u njoj ulno. Neka vam
pesma dode. Dajte od sebe sve Sto moZete da biste Culi pesmu,
slusajte je. Inace, otkuda znate da je pesma 7«33

Posle 15 godina (15 Years Later)

Vilijamsov komad Mnoge [jubavi bavi se istovremeno sa Cetiri
isprepletene ljubavne price, razliCitim privlaénostima koje postoje
medu likovima, heteroseksualnim kao i homoseksualnim, i »naéi-
nima na koji se ove snage medusobno neutralizuju tako da se ne
mozZe zadovoljiti nijedna Zelja za jedinstvom.« Likovi nisu &vrsti,
ve¢ »grupa medusobno proZimajucih energija, od kojih svaku pri-
vlaéi nekolicina drugih, ali se napetost ne reSava zahvaljujué¢i kon-
tradiktornim privlaénostima«,!s*

Naslov (The Title)

Vilijamsovo interesovanje je jo§ uvek izuzetno §iroko: i neka
vrsta teorijskog razmiSljanja predstavlja pogodan materijal za
poeziju. Gogen je bio jedan od omiljenih slikara pesnikovih. Nje-
gov odlazak na Tahiti predstavlja za Vilijamsa traganje za pocetkom
u-kome nastaje svaka prava umetnost.

153 W, C. W.: The Autobiography, str. 386—7
1s4 J, Hillis Miller, ibid., str. 324
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Tri Nahuatl pesme (Three Nahuatl Poems)

Vilijams je uvek visoko cenio americke indijanske kulture i
osudivao njihovo unistenje kao uniStenje korena americke tradicjje.
“ U svojim poslednjim danima, on sa posebnom predanos¢u trazi i
nalazi formu koja ée na najpotpuniji nacin potvrditi originalnost
misljenja i jezika Indijanaca.

Sonet u traganju za piscem (Sonnet in Search of an Author)

Vilijams je tvrdio da postoji »’neprestana borba izmedu siro-
vosti novoga i gracilnosti nametnutog kulturnog obrasca‘. Svi
soneti znace isto. Znacenje je u konfiguraciji. Dakle, sonet ili bilo
koja utvrdena forma nepogodni su kao sredstva za predstavljanje
sirovosti novoga‘.« Za Vilijamsa. stvarnost ima sopstvem oblik, i
pesnik mora da je prati.'ss

Dar (The Gift) .
‘l

. Vilijams je smatrao da se svaki Covek suocava sa onim §to mora
uiniti. Za njega je to bilo izrazito li¢no iskazivanje, stvarnog i aktuel-
nog ¢inom pisanja, kako bi na taj nacin proslavio svetlost ili ljubav. U
»Darug, pesnik naglasava da je ono §to je svojstveno njemu, na neki
nacin svojstveno svim ljudima; sva ljudska dela slave svetlost. Pesma
je verovatno inspirisana Brojgelovom grafikom na temu Poklonjenja
mudraca.

Kornjaca (The Turtle)

Blago ironiSu¢i poetsku narudzbinu, Vilijams je ispunjava
slaveéi razne vrste ljubavi: ljubav dede prema unuku i prijateljstvo.

Prijatelju Ezri Paundu (To my Friend Ezra Pound)

Paundov uticaj na Vilijamsovo delo se &esto predimenzionira.
Mozda treba traZiti objasnjenje u Cinjenici da je americka kritika
Vilijamsa dugo smatrala »odliénim drugorazrednim pesnikom, i
i trudila se da otkrije njegove uzore. Uostalom, Vilijams svoje uzore
nije ni krio. Zar jednom nije rekao da se njegov Zivot moZe podeliti
na dva perioda, »pre Paunda« i »posle Paunda«. Preteranoj sponatnoj

155 Rod Townley, ibid., str. 76
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izjavi (tipi€noj za pesnika) pridata je preterana vaZnost: s obzirom
da su se Vilijams i Paund upoznali na Pensilvanijskom univerzitetu
1902. godine, kada je prvi imao devetnaest a drugi sedamnaest godi-
na, pre toga se, sigurno, nije moglo mnogo dogoditi. U poeziji oba
pesnika sve se odigralo posle: obojica su doZivela pozne godine, a
prijateljevala, sa kratkim prekidima, i najve¢im delom preko pisama,
sve do Vilijamsove smrti 1963. g.

Ubedenje da je Vilijams uglavnom stvarao pod Paundovim
uticajem pociva i na verovanju da su Vilijamsova najbolja dela —
rane pesme — iz tzv. imadZistiCke faze. Mada se moZe re¢i da je -
Vilijams proSao kroz imadzisticki period slede¢i Paundov stav da
se »svaka ideja, svaka emocija predstavlja svesti u nekoj primarnoj
formi«, a da je »slika ta forma za poeziju«, on stvarno nikada nije
sustinski pripadao pokretu. Paund je stvorio pokret da bi mogao da
lansira poeziju H. D. (Hilda Dulitl), a Vilijamsovu poeziju ukljucio
kako bi pokretu omoguéio §irinu; on je bio »znaajan americki
predstavnik imadZistiCke grupe«.'* Pisac nezaobilazne Paundove ere
ne ubraja Vilijamsa medu sledbenike pokreta;'*” sa njim se slazu svi
istaknuti Vilijamsovi tumaci. Tako »¢udljiva« liénost nije mogla
pripadati pokretu, objasnila je Herijet Monro.!*

Do rascepa je doslo zbog Paundove naklonosti prema fasizmu.
Jo§ za vreme posete Americi pred sam rat, kada je Paund pokusao
da ubedi Kongres u ispravnost politike sila osovine, Vilijams je
konstatovao da je ovaj »sasvim zastranio«. U jednom od nastupa
za radio Rim, Paund je ocenio ulazak Amerike u rat kao pogresan
korak i pomenuo Vilijamsa kao. »istomiSljenika«. FBI je odmah
poceo da ispituje pesnika, ali je ovo ubrzo prekinuto jer je utvrdeno
da su oba pesnikova sina na frontu.!*® Vilijams je, naravno, bio pun
gorcine, i 1946. izjavio da je Paund »dubre i kuckin sin u najvulgar-
nijem smislu te rei«.!s

Razlicitost, ¢ak suprotnost gledista Vilijamsa i Paunda ne tice
se samo politike, ve¢ je duboko ugradena u njihova pesnicka shva-
tanja. Vilijams se se¢a kako je jo§ na Pensilvanijskom univerzitetu
obitavao da se »svada« sa Paundom oko njihovih pozicija u poeziji.
»Ja bih rekao ’hleb‘, a on ’kavijar'«, piSe Vilijams. »Jednom je u -

56 Philips Gerber, ibid., str. 14

157 Hugh Kenner, ibid., str. 173—191

'8 Philip Gerber, ibid., str. 14

159 W. C. W.: The Autobiography, str. 316—9

160 Reed Whittemore: William Carlos Williams — Poet from Jersey,
Boston, Houghton Mifflin Comp., 1975; str 265
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A
u pismu, 1912 (a jo§ smo raspravljali), napisao 'u redu, hleb‘. Ali,) ./
mislim da se vratio kavijaru.«'® —

Kada je posle rata Paund zatogen u dusevnoj bolnici Sv. Eliza-
bete, kontakt je ponovo uspostavljen. Ponovo je doslo do razmene
pisama, Cas uvredljivih, ¢as punih prastanja. Posle pisma iz 1946,
u kojem kaZe da je sme$no §to se njih dvojica ponasaju kao deca,
Vilijams je poCeo da posecuje Paunda u bolnici, kada god mu je
zdravlje dozvoljavalo.

U Autobiografiji, istice da je Paund »najZivlje, najinteligentnije
i najneobjasnjivije bi¢e« koje je ikada video. »Bio je izvanredan kao
povremeno drustvo tokom godina, ali nisam Zeleo da ga vidam ni
ceSce ni na duZe vremena. Obicno bi mi se posle par dana popeo na
vrh glave. A i ja njemu, nema sumnje.«'%

Paund je osloboden 1958. g. i tada je poslednji put posetio
Vilijamsa, pre povratka u Italiju; »dva starca, svaki bolestan na
svoj nacin, nisu imala mnogo toga da kazu jedan drugom«.'®®
I pored Vilijamsovog sve loSijeg zdravstvenog stanja, dopisivanje je
nastavljeno; ne za dugo.

»Podnosio me je Sezdeset godinac, naplsao je Paund u 1z_|av1 i
sauceSca Vilijamsovoj supruzi, »Nikada necu imati prijatelja kao
§to je bio on«.'* /

Luis Zukovski se sa Vilijamsom upoznao preko Paunda.
Paunda je (krajem dvadesetih godina) impresionirala njegova
poezija; zajedniCki su uredivali Casopis Exile. Paund je Vilijamsu
napomenuo da bi trebalo da ga upozna, a u meduvremenu je napisao
pismo Zukovskom hvale¢i Vilijamsovo bogatstvo »ljudskih vred-
nosti«. Zukovski je pisao Vilijamsu pominjuéi »ljudske vrednosti« a
ovaj mu je odgovorio da kada to kaZe — »Ezri podrazumeva da ja
ne umem da piSem«. Nedelju dana kasnije. Vilijams i Zukovski su
se upoznali.'® Prijateljstvo je dugo trajalo, i mada je Vilijams docnije
poéeo da kritikuje poeziju Zukovskog, uvek ga je postovao kao
kritiCara i savetnika. Zbirka K/in je u mnogome plod saveta Zukov-
skog.

Zukovski je bio i ostao zagovornik objektivizma. Uredio je
jedan broj ¢asopisa Poetry nazvan objektivisticki broj, posvecenog
pesnicima objektivistima, medu njima i Vilijamsu, priredio knjigu

18t [inda Wagner, ed., ibid., str. 181

12 W. C. W.: The Autobiography, str. 58

163 Reed Whittemore, ibid., str 346

164 M. L. Rosenthal: Introduction to The William Carlos Williams
Reader; New York, A New Directions Book, 1966; str. XXV

165 Reed Whittemore, ibid., str. 239
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Objektivisticka antologija, 1 bio glavni pokreta¢ Objektivisticke
Stampe.

Ponovno budenje (The Rewaking)

Pesma podseca na »RuZu« iz zbirke Prolece i sve. Za razliku od
ranije pesme »obnovljena slika je oCiS¢ena od objasnjenja«. Njene
Ciste linije izdizu se iz govornikovog sada »zloslutnijeg shvatanja
ljudskih granica; a nov Zivot koji se nagoveStava — dok se pesma
otkriva kao implicitan dijalog — predstavlja dramati¢no iznenadenje
i za samog govornika, §to on moZe primiti samo kao ljubaznost«.!

Pesma kao da zaokruZuje pesnikove teme vracajuci se sa novom,
uspeS$nom jednostavno$¢u i mudro$éu, osnovnoj pokretackoj snazi
Vilijamsovog universuma — ljubavi. Kener isti¢e da bi pesma dru-
gacije Stampana lako mogla da se formira kao jambski pentametar,
ali da Vilijamsov izbor »iznosi pred Citaoca niz skrivenih uZivanja
koja tek treba otkriti; kretanje Zivog daha kojim upravljaju budni
nervi suprotstavljeno je ocekivanju«. Naciniti od pesme novu,
Vilijamsov je imperativ; klju¢na re¢ pesme je »obnovljeno«.'®’

Paterson

Paterson je pokuSaj da se savremeni Zivot Amerike predstavi
pomocu iscrpnog ispitivanja odredenog mesta, njegove istorije i ljudi
koji u njemu Zive. Koriste¢i grad kao mikrokosmos SAD, Vilijams
otkriva prirodu amerikog iskustva, koje otelotvoruje celokupni
poznati zapadni svet. Pesnik protagonist luta predelima ovoga grada
i svoga duha razmiSljajuéi o onome §to vidi, i trudeéi se da od-
govarajuéim jezikom izrazi svoja najdublja ubedenja. Tako pesma
istovremeno postaje i traganje za jezikom koji ¢e osloboditi ljude od
paralizujuéeg neznanja i anonimne smrti, omoguc¢iti da se ponovo
razvije kultura razdvojena od svoje tradicije.

U srediStu Vilijamsovog dela je tipiéno americko mesto, i
i narator do u detalje opisuje njegov poloZaj, prirodne osobenosti,
istoriju, pria njegove mitove, analizira duhovno siromastvo nje-
govih ljudi. Za Vilijamsa je mesto ono odakle Govek crpe svoje
iskustvo, ono $to oblikuje ljudski Zivot i doprinosi svakom kreativ-

16 Thomas R. Whitaker, ibid., str. 161
167 Hugh Kenner, ibid., str. 543
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nom ¢inu; mnogo vise od fizickog mesta ono je izvor univerzalnog.
Samo se preko mesta moze dosegnuti bilo kakva sloboda.

Vilijams je u pocetku planirao da se Patersor sastoji od Cetiri
knjige; zabeleska koja sledi, njegov »razlog« za pesmu, pojavila se u
prvom izdanju I knjige, 1946. godine. Zatim su se redom, pojavile
IL, IIT i IV knjiga 1948, 1949, i 1951. godine. »Paterson je dugacka
pesma u Cetiri dela,« pisao je Vilijams, »o tome da je covek u sebi
grad, koji pocinje, trazi, postiZe i zavrS§ava svoj Zivot na nacine koje
mogu da otelotvore razliiti aspekti grada — ako se imaginativno
pojme — svakog grada Ciji detalji mogu da oglase ¢ovekova naj-
intimnija ubedenja. Prvi deo uvodi elementarni karakter mesta.
Drugi deo ukljucuje moderne odgovore. Treci ée tragati za jezikom
pomocu kojega ¢ée oni progovoriti, a etvrti, reka pod vodopadom,
podseéace na odredene dogadaje — sve one koje svaki Covek moze
da dozivi u toku zivota.«!®

Kao §to je Vilijams Zeleo, svaki deo Patersona moze da se karak-
teriSe »terminima odredenog mesta kao i dominirajuceg predmeta«.!s?
Svaka knjiga ima svoje unutarnje jedinstvo, ali je svaka, takode,
organski deo celine, i povezana je sa celinom i problematski i struktu-
ralno.

Tako prva knjiga, pod naslovom »Ocrtavanje giganata«, opisuje
gigante — grad, dolinu, vodopade Pasaika i planinu. U ovoj knjizi
su takode dodirnute lokalne legende i znamenitosti; u nju su uneseni
i neki delovi lokalne istorije. Paterson, mit i tvorac mita, sagledan je i
kao tvorac gradana koje opisuje i kao dete sopstvenih sanjarija.

U II uglavnom narativnoj knjizi, »Nedelja u parku«, pesnik
se bavi Patersonovim uspinjanjem na planinu i silaskom u park.
Park je u Patersonu, nasuprot gradu, simbol Zenskog; znaCajna
paznja je u ovoj knjizi posvecena neuspehu veze muskarac — Zena,
i razvodu. .

Knjiga III, »U biblioteci« prica o vatri, poplavi i tajfunu koji
su razorili Paterson pocetkom dvadesetog veka: Prirodne nepogode
su tematski sjedinjene sa junakovim »traganjem za oslobadaju¢im
jezikom pomoc¢u kojega bi se mogla spre€iti prerana ljudska smrt,
i propaséu pesnikove ljubavi. Junak je frustriran u svom naporu
posto otkriva da je jezik mrtav, i da se zadovoljavajuce znaCenje ne
mozZe nadi samo traganjem u proslosti.

Radnja IV knjige je uglavnom vezana za luksuzan stan nad
Ist Riverom u Njujorku, u kojem dolazi do dijaloga izmedu starije -

168 William Carlos Williams: »Author’s Note«, Paterson, New
York, A New Directions, 1946;
169 Joel Conarroe, ibid., str. 12
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lezbejke i mlade bolniCarke: U ovoj knjizi pojavljuje se dr Paterson
kao neuspesni ljubavnik mlade »device«. Drugi deo knjige koncentri-
san je na ekonomske probleme: otkri¢e uranijuma gde. Kiri poveza-
no je sa potrebom da se otkrije novi kreditni sistem, kako bi kredit
bio »zra€ni prsten« protiv raka ekonomije koji razara ljudske Zivote.

V knjiga Patersona objavljena je 1958. godine, sedam godina
posle IV knjige. Nesto ranije, dr Vilijams je pisao svome izdavacu:
»(PoSto sam zavrSio Paterson 1V) shvatio sam ne samo da su se u
meni i svetu odigrale mnoge promene, ve¢ sam i primoran da priznam
da pri¢a kakvu sam zamislio pod uslovima koje sam sebi zadao ne
moze imati kraj. Zele¢i da svetu Patersona podarim imaginativnu
valjanost morao sam da ga uvedem u novu dimenziju. A ipak sam
hteo da ga sacuvam kao celinu, §to on za mene jeste. Dok sam o tome
razmiSljao kompozicija se polako oblikovala u ono $to vidite u pesmi,
ocuvavajudi, iskreno se nadam, jedinstvo sa knjigama [—IV. Nadam
se da sam u tome uspeo«.'™

Krajem 1960, i pocetkom 1961. godine Vilijams je pisao iz-
davacu o planovima za Sesti deo Patersona, ali ga je bolest omela u
radu. Medu njegovim zabeleSskama, posle smrti, pronadene su Cetiri
stranice beleZaka i planova za IV knjigu.

Mnogi komentatori nazivaju Paterson epom, i za to, ocigledno,
ima dosta razloga: Paterson je »skoro mitski junak, od njegovog
delovanja zavisi sudbina njegovog naroda. Tragajuéi za novim jezi-
kom on ¢ini dela koja bi se mogla nazvati herojskim«. I sama scena
je, »mada lokalna, sveobuhvatna«. »Pesma pocinje pitanjem, &iji je
odgovor vezan za narativnu strukturu, opisan je ¢ak i silazak u
donji svet.« Medutim, kako istie Dz. Konaroi, nije mali broj onih
koji smatraju da je struktura Patersona »previse protejska, nepred-
vidljiva, da bi se svrstala u bilo koju odredenu kategoriju«. Mogu¢-
nost koju sve viSe koristi savremena ameri¢ka kritika da ovo i
sliéna dela nazove dugackom, narativnom pesmom, takode se Cesto
odbacuje, jer se u Patersonu narativna linija »ne da u potpunosti
izdvojiti«. '™

Mada je teSko s precizno$cu utvrditi zanr kojem Paterson
pripada, lako je uoditi srodnosti izmedu ove knjige i sli€nih tvorevina
savremene americke i engleske poezije — Krejnovog Mosta, Elio-
tovih Puste zemlje i Cetiri kvarteta, Vitmanove Pesmi o sebi i Paun-
dovih Pevanja. Sigurno je da dela Vilijamsa, Eliota, Paunda i Krejna,
treba posmatrati najpre u odnosu prema delu Vitmana koji je »za-
mislio ’dugaéku pesmu‘ ne kao zatvorenu formu, ve¢ kao delo u

170 pAuthor’s Note«, Paterson
1n Joel Conarroe, ibid., str. 14
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nastajanju koje se neprestano razvija i Siri«. Tragajudi za strukturom
koja ¢e u potpunosti izraziti savremena shvatanja kompleksne civili-
zacije, Vitman se opredelio za unutarnji svet: tako je »tacka gledista
ove poezije centralna svest koja se neprestano krece u dijalogu sa
vasionom«. Navedeni pesnici su se, slede¢i Vitmana, odupirali
konvencionalnoj formi smatrajuéi da ona samo mozZe da $teti poeziji
rodenoj u savremenom svetu.

Kao Vitman, i Vilijams je slavio obi¢nog ¢oveka i pronalazio
Zivotnost u pejsazu domace ameri¢ke scene; kao Vitman Zeleo je
da »iskaze tipi¢no americko iskustvo americ¢kim jezikom. Obojica
su pesnici stvari i kontakta«.!™ Obojica u svojim delima iznose
licne utiske o sukobljavanju sa svetom oko sebe. Tu se, medu-
tim, i zavrSava slicnost dva dela. Mozda razliku medu njima najbolje
objasnjava podatak da se termin »ep« esce koristi za karakterizaciju
Vilijamsovog dela, dok se Vitmanovo delo pre moZe odrediti kao

»pesmac.

U mnogo ¢emu Paterson je sliCan Paundovim Pevanjima: obe
knjige beleze razvoj pesnikovog duha, i prate razliCita deSavanja u
vremenu. Obe knjige se mogu odrediti kao »dela u nastajanju (Pevanja
su nastajala preko Cetrdeset godina, Paterson preko dvadeset) Cija
se forma menja shodno nepredvidljivom razvoju pesnicke senzibil-
nosti«. Medu svoje glavne namere, oba pesnika istiCu uspostavljanje
ekonomskog reda u svojoj domovini, i otkrice jezika kojim se ovo
moze uciniti.

Ipak, bez obzira na mnogobrojne sli¢nosti, Pevanja i Paterson
su u potpunosti razli¢ita dela. Vilijamsov junak ni u ¢emu ne li¢i
na Paundovog. Dok Pevanja predstavljaju studiju internacio-
nalne kulture jednog svetskog Coveka za koga je svako mesto na svetu
dom, Sto ukljuCuje razliCite zemlje, jezike, kulture, doba, Paterson
je studija Amerike sagledane kroz krajnje ameri¢ku senzibilnost.
U Vilijamsovom svetu lokalno rada univerzalno; Paund pocinje sa
univerzalnim, koriste¢i i pro§lost i sadasnjost. Vilijams prica brutalne,
Cesto skandalozne priée iz istorije Patersona, a Paund drevne mitove i
legende. Pevanja obuhvataju vekove i kontinente, ljude sa svih strana
sveta: Odiseja, Malatestu, Sordela, Konfuéija. Vilijamsovi karakteri
su ameriCki: Hamilton, Vasington, Odibon idr., a scena je sadasnjost,
i provincijski, industrijski grad u Nju DZersiju, na vodopadima
Pasaika. Paterson se u svakom slucaju moze posmatrati kao »anti-
-Pevanja«,'™ pesma koja svoj materijal i Zivotnost nalazi u americkoj

172 Jbid., str. 16—7
173 [bid., str. 18
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lokalnoj sadasnjosti koju je Paund (kao i Eliot) proglasio neodgo-
varaju¢om,,i napustio je.

Izmedu Eliotove Puste zemlje i Vilijamsovog Patersona takode
postoje neke sli¢nosti: »Eliotovo delo je organizovano kao niz te-
matskih varijacija u Tiresijinom duhu; Paterson se dobrim delom
odigrava u duhu istoimenog pesnika«. I Eliot i Vilijams ukazuju na
urbanu paralizu i anonimnost, i esto prikazuju stanovnike grada
kao automate koji su izgubili sposobnost komunikacije. Ipak se
Vilijamsovoi Eliotovo delo u potpunosti razlikuju bas zbog kontrasta
na kojima su izgradena— kontrasta sadasnjosti i proslosti, americ¢kog
lokalnog i evropske istorije. Paterson je u stvari, »odgovor na Eliotovu
pesmu u okviru americke kulture.«*'”

Kao Vllljams i Hart Krejn je bio inspirisan istorijom i pejsazem
Amerike pri stvaranju pesme Most. Oba pesnika su za sredi$nje slike
svojih dela izabrala izuzetna covekova dostlgnuca —gradimost, alij je
po Vilijamsovoj oceni Krejn »tragao za neim unutarnjim« dok je
on sam bio za »upotrebu materijala«.!”

Bez obzira na bilo kakve sli€nosti, Vilijamsov Paterson je origi-
nalno delo. »Morao sam da pronadem sopstvenu formu«, objasnjava
Vilijams. »Odlucio sam da definiSem tradiciju terminima sopstvenog
sveta.«'®

Pokazujici da je lokalno univerzalno. Vilijams u Patersonu
parodira mit o centralizovanoj strukturalnosti na kojem su zasnovana
Paundova Pevanja, Eliotova Pusta zemlja i Cetiri kvarteta. Na-
suprot gradovima Evrope, koji su za Paunda i Eliota oznacavali
centre istorije, umetnosti i harmonije — i kao simboli omogucavali
stvaranje pesme kao celine, Vilijams preko Patersona ukazuje na
disharmoniju kao stalnu otvorenost za nove ideje. Rimini ili London
simboliSu bezvremenost umetnosti, tj. savremenost svekolike umet-
nosti; Paterson predstavlja znak stalnih promena u istoriji, nemo-
gucnost da se na novo doba odgovori konvencionalnim umetni¢kim
formama. U Eliotovom i Paundovom jeziku odjekuje celokupna
evropska tradicija, Vilijamsov slavi nemoguénost dostizanja har-
monije, a time 1 sopstvene slobode.

Ova originalna Vilijamsova forma izgradena je na osnovu
»montaZe razliGitih slika, simbola i tema«,'”” materijala koji je bez
obzira na oblik mogao da omoguéi pesnikov uvid u pro§lost i sada-
Snjost grada. Medutim, ukazivanje na prostornu organizaciju epa

17 Jbid., str. 20—22

175 [Ibid., str. 23

116 W. C. W.: I Wanted to Write a Poem, str. 74
177 J. Conarroe, ibid., str. 24
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znactilo bi samo objasnjavanje jedne dimenzije njegove organizacije.
Vitaker ukazuje na »temporalnu srz« epa, i naglasava da se »Cak ni
analogija sa muzikom, koja nam omogucuje da govorimo o orkestra-
ciji tema, ne moZe u potpunosti nositi sa egzistencijalnim razvojem
dela«.!™®

U delu se neprestano smenjuju poezija i proza. Prozne delove
saCinjavaju: pisma, delovi lokalne istorije, iseCci iz novina, oglasi,
medicinski slucajevi, deo intervjua preko radija i drugo, i svi se raz-
likuju po stilu i tonu. Poezija je isto tako raznovrsna — ona je odjek
celokupnog Vilijamsovog poetskog traganja. »Divno je i neobi¢no
Sto je ovakva izuzetna meSavina najneZnije lirinosti percepcije i
osecanja i najgrublje i najlokalnije stvarnosti ikada stvorena«,!”? pise
Rendal Dzarel. Tacka glediSta epa je glediSte centralne svesti, pro-
mene u stilu paralelne su promenama tema i ideja. Mada su mnogi
individualni fragmenti zaokrugljene celine, ne mogu se u potpunosti
razumeti dok se ne sagledaju u okviru knjige. Tek tada se ukazuje
veliko bogatstvo cele pesme. »Citati Patersona« piSe Hilis Miler,
»znadi uéi u oblast u kojoj postoji sve ono $to je pesnik iskusio, sprem-
no da ozivi u datom trenutku«.'s?

Jo§ od najranijih radova Vilijams je Zeleo da napiSe dugacku
pesmu zasnovanu na temi znacaja mesta. (Zbirka pripovedaka Zivot
du? Pasaika bazirana je na ovoj zamisli). PoCeo je da traga za odrede-
nom slikom, koja bi, kako kaZe u Autobiografiji »mogla da otelotvori
celi poznati svet. Sto sam duZe Ziveo u svom mestu... bolje sam
shvatao da je neophodno prikupiti sva ta izolovana opazanja i iskus-
tva, i dati im ’dubinu’... Zeleo sam da piSem o ljudima oko sebe: da
ih znam u pojedinost — do njihovih beonjaca, do samih njihovih
mirisa.

To je pesnikov zadatak. Ne da govori u opstim kategorijama
ve¢ da piSe specifi¢no, kao lekar o pacijentu, o stvari pred sobom,
da u pojedinostima otkrije ono univerzalno.«®!

Kao slika koja bi omogucila pesniku da iskaZe ono §to Zeli —
nametnula se slika grada; bilo je neophodno da ga pesnik stvarno
dobro poznaje. Odludio se za Paterson. »Paterson ima odredenu
istoriju, povezanu sa pocecima SAD. Pored toga, glavna odlika su
mu vodopadi Pasaika, i ¢inilo mi se, §to sam viSe mislio o njima, da
predstavljaju sre¢nu pogodnost za ono §to sam Zeleo da kaZem.«

178 T. R. Whitaker., ibid., str. 132

17 Citirano u: J. Conarroe, ibid., str. 43

180 1 Hillis Miller, ibid. str. 303

181 W. C. W.: The Autobiography str. 391—2
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Vilijams je procitao sve $to je mogao da pronade o istoriji grada,
njegovoj geografiji, naseljenicima; pronaSao je »sve potrebne detalje,
koje niko drugi nije koristio«.!s?

Paterson lezi na reci Pasaik, jedan je od najve¢ih gradova u
drzavi Nju Dzersi; za vedrih dana iz njega se moze sagledati Menhetn.
Grad je po karakteru internacionalni: naselili su ga Holandani, jo§
1679. godine, a za njima su kasnije dosli Italijani, Jevreji; Poljaci,
Rusi, Irci i Sirijci. Dobio je ime po guverneru Nju DZersija Vilijamu
Patersonu 1791, od kada i datira njegov Ziv industrijski razvoj. U
svojoj dugoj industrijskoj istoriji Paterson je Cesto bio izvoriste
razliéitih Strajkova i protesta. Po geografskim osobinama, sklopu

stanovniStva, razvoju od prerevolucionarnog sela u industrijski grad, -

Paterson »predstavlja mikrokosmos SAD, i kao takav je postao izu-
zetno sredstvo za iskazivanje svih Vilijamsovih ideja o mestu«.!8?

Junak Patersona, Paterson u toku pesme neprestano menja
uloge, pa ¢ak i pol. Covek je grad, a njegovo stanovnistvo, ljudi u
njegovoj koZi su pesnik, lekar, medicinska sestra, starac. Jedan ¢ovek
je svi ljudi, bas§ kao §to je i jedno mesto sva mesta. Protejski karakter
junaka ukljuuje i suprotnosti musko—zZensko, poezija — proza,
devica — kurva. Ne treba smetnuti s uma da ime Paterson ukljucuje
pojmove pater — son, otac — sin, §12 na svoj nadin ilustruje Vili-
jamsovu tezu o neprestanom obnavljanju istorije. Jedan od likova
Patersonovih je Noje Fetut Paterson (Noah Faitoute); kao Noje, i
Paterson je patrijarh koji se stara o izbavljenju svog naroda, a ime
Fetut ukazuje na junakovu mnogostranost.

Mada u glavnini epa junak deluje kao pesnik, nigde se, kao u V
knjizi ne identifikuje do te mere sa Vilijamom Karlosom Vilijamsom.
Pesnik u ovoj knjizi ¢esto koristi sopstveno ime: pismo potpisano sa
DzZozi upucero je Bilu (deminutiv od Vilijam), a pismo Alena
Ginzberga — dr. Vilijamsu. Pred kraj V knjige pesnik ponovo postaje
Paterson, ovoga puta kao Kralj sopstvenog bica, i preko njega se
projektuje na tapiseriju kao herojska, mitska figura. Paterson se
- poslednji put u pesmi javlja kao ostareli pesnik koji razume zasto
»ne moZemo znati nita izuzev igre«: poezija je zapocela igrom, a
nanovo se moze stvoriti, a takode i osloboditi konvencija, samo
vra¢anjem igri.

Svojom otvoreno$¢éu prema umetnosti, izrazitom autobio-
grafskom niti, odzvanjanjem niza tema iz celokupnog Vilijamsovog
opusa, unoSenjem krajnje komplikovanog, viSeznanog simbola
jednoroga, V knjiga Patersona se namece kao jedno od najcesce i

12 W. C. W.: I Wanted to Write a Péem, str. 72
183 J, Gonarroe, ibid., str. 51
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najrazlicitije 1nterpret1ran1h pesnikovih dela, i sigurno spada u
pesnikova najzrelija i najbolja dostignuca.

Vecina tumacenja V knjige Patersona slaZe se u tome da je
osnovna ideja izloZena velikim slovima na njenom pocetku u stiho-
vima »SVET UMETNOSTI / KOJI JE KROZ VEKOVE / PRE-
ZIVEO«. Takvu tezu potkrepljuje i Vilijamsov iskaz: »Zasto je
morao biti napisan Paterson V? Paterson 1V zavrSava se slikom ju-
naka koji se probija kroz granje i identifikuje sa zemljom, sa Ameri-
kom. Najzad ¢e umreti, ali se kategoriCki ne moze reé¢i da je smrt
kraj bilo ¢ega. Kada je gotovo sa seksom, sa ambicijama, $ta starac
mozZe da stvori? Umetnost, naravno, umetni¢ko delo, koje ¢e uéi
u zivote mladih ljudi, onih koji nisu imali vremena da stvaraju.
Starac susre¢e inlade ljude i nastavlja da Zivi.«'®

Medutim, u tumadenju osnovne ideje pesme da svet umetnosti
prezivljava kroz vekove, interpretatori V knjige Patersona se vidno
razlikuju.

L. Dembo smatra da je osnovna teza knjige da »pesnicko spase-
nje ne leZi u osvojenom znacenju, ve¢ u oslobodenju lepote od zna-
Cenja«, forme od sadrZine, kao i u ulasku pesnikovom u specifi¢nu
oblast limetnosti u kojoj dominira forma — oblast muzike i igre.
»Polokove ¢iste boje, dionizijska spontanost dZeza (predstavljena u
pesmi muzickim mitskim iskustvom o kojem govori Mez Mezrou
(Mezz Mezzrow, americki dZzez muzi€ar, prim. prev.) tragiéno oseca-
nje igre (kraj pesme) oznacavaju Patersonovo bekstvo od struje u
koju su ga bacile misao i ucenje.«'® Dembo ilustruje svoju tezu po-
zivajuci se na Vilijamsov intervju u V knjizi, u kojem pesnik podvlaci
da poezija-treba da se izdigne iznad praktiénog smisla, do krajnjeg
»ritma« koji opravdava sadrZinu, koja opet ne mora biti niSta viSe
od »pomodnog spiska za kupovinu«

R. H. Pirs smatra da je cilj knjige da »proslavi mo¢ izmiSljanja«
i da je Paterson V knjiga o »nastajanju Patersona 1—IV«. Pesnik u
Patersonu pokazuje da se moZe spasti od proslosti za kojom Zudi i
buducénosti koje se boji »samo pomocu ljubavi za svoj svet, i jedinog
Sto istrajava — masSte. Svet postoji samo ako se oZivi mastom —
preko maste pesnik postaje prorok i sjedinjuje proslost i budué-
nost«.!'8

Dz Konaroi smatra da V knjiga izrazava Vilijamsovu tezu
da »samo masta izraZzena u umetnickom delu spasava ljude od zla,

1% Citirano u L. Wagner, ibid., str. 83
185 1. S. Dembo, ibid. str. 79—380
186 R. H. Pearce, ibid., str. 346—8
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i dozvoljava Coveku da se, iako smrtan, nastavi u buducnosti«,'®’
da jedino Covekova umetnost ne podleze vremenu.

V. Saton naglaSava pomirenost pesnika sa prosloscu i okretanje
buducnosti »sa ubedenjem da umetnost moZe osloboditi blokiranu
zelju«. U petoj knjizi Patersona, po Satonovom misljenju, zadrzava se
napetost izmedu Culnog Zivota i Zivota imaginacije, -ali su zahtevi
libida u starosti manji. »Tekst postaje najbolji nacin za iskazivanje
Zelje, i jedini nacin bekstva od smrti.«!# Saton takode isti¢e da preko
umetnosti pesnik ostvaruje zajedni§tvo sa umetnicima svih vremena i
oslobada se otudenosti ranijih godina kada je, u prve &etiri knjige,
podvlacio nemoguénost komumkacue ’

B. Difi konstatuje da je uloga umetnosti u \ knjizi »da ujedini
razjedinjene — prirodu i duh«, posto je njihov razdor bila tema prve
cetiri knjige. U V knjizi svet se preoblikuje pomoc¢u umetnosti, a
otkriva se i samodovoljnost poezije i njena nezavisnost od stvari.
Umetnost se prihvata samo kao »¢in zamiSljanja unutar duha«.
Difi smatra da se ova »kantovska doktrina« nalazila u sredistu Vili-
jamsove svesti dok je stvarao V knjigu: »Kao §to je za Kanta transcen-
dentalna estetika sloboda koja se moZe dosegnuti a da se ne utice na
stvarni domet uma i razuma, tako je i Vilijamsova imaginacija slo-
boda duha koja se mozZe ostvariti u svetu odredenom putem ideja
iiskustva.« Po Difiju, umetnost je za Vilijamsa prostor »u kojem duh
moze da se veZba u okviru dosega sopstvene prirode koja meri«.!®®

Dz. Ridel tumaci V knjigu Patersona kao pesmu o poeziji, u
smislu da pesma tumaci sopstvenu hermenautiéku moc. Poslednji
deo epa predstavlja tumacenje metoda koji je primenjen ranije (od
I do IV knjige). Pesma govori o stvaralackoj snazi jezika i o »neiz-
beznom promasaju svakog pesnika koji pokusSa da da ontoloski status
svojoj pesmi«.!”® Pesma je traganje za suStinom jezika, a prilikom
otkrivanja sustine jezika mora da se otkrije njegova fiktivnost.

Svakako, postoji i niz drugacijih tumacenja, u kojima se ideja
o vaznosti umetnosti potiskuje u drugi plan. Tako T. Vitaker sugeriSe
da se Paterson V mozZe Citati kao opis braka Patersona »Kralja
sopstvenog bi¢a, imaginacije bez premca« sa »devicom — kurvom«*®*
u svim njegovim fazama; P. Vuds smatra da se mozZe Citati »sa istom
meSavinom saZaljenja i humora sa kojom Vilijams tretira samog

187 J. Conarroe, ibid., str. 78—9
188 W_ Sutton, ibid., str. 113

189 B, Duffey, ibid., str. 67—38

190 J. Riddel, ibid., str. 274

1 T. R. Whitaker, ibid., str. 148
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sebe, kao portret pesnika koji stari oZaloSc¢en ili zabavljen sopstvenim
umanjenim seksualnim i umetni¢kim moéima«.'*?

Jedan od najistaknutijih Vilijamsovih tumaéa, Linda Vagner
éak smatra da su »kriti¢ari koji ¢itaju Patersona V kao pean umetnosti
prevideli vaZznu grupu tema«. Ona istiCe da u »svet umetnosti«, po-
menut u Patersonu, Vilijams najpre ukljucuje roman Filipa Supoa
Poslednje noci Pariza, koji je preveo 1929. i kojem se divio, ali da za
njega, ipak, veci znacaj ima »Supoovo interesovanje za misterioznu
parisku kurvu — lepu Zenu? dobar duh? glas no¢i? dusu Pariza?
U viSeznacnosti ovog lika mozda se nalazi izvestan prototip Vili-
jamsovog poznog Patersona. U svakom slucaju, pominjuc¢i ovaj
roman na samom pocetku poslednje knjige epa, Vilijams uvodi jednu
od dominantnih tema tog dela — identitet devica — kurva; ili pre-
ciznije, vrlinu bezlinog podavanja. I, na §iroj osnovi, definiciju
same vrline.«!** L. Vagner zakljuCuje da je za Vilijamsa umetnost
vrla, kao §to je pun vrline i istinski umetnik. Medutim, naglasava
ona, »takav je i zidar Portugalac koji je nezadovoljan slabim materi-
jalom, baka Engleskinja koja je,mada u neozakonjenoj vezi, volela,
svi oni Vilijamsovi junaci koji umeju da vole i Zale, koji ¢e se odlu¢no
boriti protiv doba lo§ih«.!** L. Vagner naglasava da je u Vilijamsovom
svetu vrlina — ¢initi najbolje §to je u ljudskoj moci uprkos slabos-
tima, kao i da je tako shvacena vrlina jedno od glavnih merila za pro-
sudivanje sveta. Ona takode ukazuje da je u Vilijamsovom svetu vrlina
neophodna osobina umetnika. Tehni¢ka umeSnost, pesnika veStina
samo delimi¢no €ini pesnika: ona mora biti povezana sa snom, iraci-
onalnim, srcem. Vrlina obuhvata oba ova kvaliteta. »Mudraci sa
Brojgelovog Rodenja su vrli — kao i sam Brojgel — jer su ’imali oko
za vizije/ u ono doba‘. Takav je i Josif, Marijin muz, koji je poverovao
re¢ima andela koji se pojavio samo u snu. Da nije bilo njegovog sna,
ko bi mogao da odredi da li je Marija devica ili kurva.«'**

Dominantni simboli¢ki predeo u V delu Patersona Cini serija
flamanskih tapiserija iz XII veka sa jednorogom, iz galerije Kloster
u gornjem Menhetnu, dela njujorSkog Metropoliten muzeja, koja
slavi venéanje Ane od Bretanje sa Lujem XII.

Mit o jednorogu nastao je u istoénjackom folkloru, ali se u
srednjem veku vezuje sa tradicijom dvorske ljubavi. U njemu su
na taj nacin asimilovani i mit o Inkarnaciji i Gnosticka doktrina o

192 Powell Woods: »William Carlos Williams: The Poet as Engineer,
Profile of William Carlos Williams, comp. J. Mazzaro; str. 89

193 TLinda Wagner, ibid., str. 83

194 Ibid., str. 83—4

195 Jbid., str. 84
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Redi. Prema tome, tapiserije »izmiruju dva na izgled antiteticna po-
gleda na svet, hriS¢anski i paganski, kao i metafiziCke suprotnosti
koje oni predstavljaju. Stavise, alegorija na njima miri nepomirljive
elemente hriS¢anskog sistema: ljubav i nasilje, Zivot i smrt, sveto i
profano, red i slobodu, Re¢ i re€i.«'* .

U odliénoj studiji Jednorogov rog, Odel Separd ukazuje na slike
ili metafore Jednoroga Sirom profane.i sakralne knjiZzevnosti, i na
njihovu razliéitu upotrebu: »U Bestiaire de 'amour RiSara de Furni-
vala, Jednorog je identifikovan sa pesnikom. U Jungovoj tabli
simbola razliito je, ali sistemati¢no identifikovan kao jedan od al-
hemijskih simbola Merkurijusa ili duse, §to naravno ima svoj pandan
u hri§¢anskom simbolizmu. Devica predstavlja Merkurijusov pa-
sivni, Zenski aspekat, dok jednorog ili lav simboli$u snaznu, divlju i
prodornu snagu, spiritus mercurialis. Jung takode zapaza da u eklezi-
jastickim citatima jednorog sadrzi i elemenat zla. .. Izvorno monstru-
ozna i Cudesna zver, on u sebi sadrzi unutarnju kontradikciju,
coniunction oppositorum, §to ga Cini odgovarajuéim simbolom mon-
struma hermaphrodituma alhemije.«**?

U bilo kom kontekstu, kako zapaZa Ridel, Jednorog predstavlja
unutarnju kontradikciju isticanju bilo kakvog odredenog znacenja.
Njegova karakteristicna osobina, jedan jedini rog, dozvoljava da
ga tumacimo kao dobro ili zlo, jedinstvo, logos ili falus.

U hriS¢anskoj alegoriji, jedini rog jednorogov predstavlja jedin-
stvo Hrista i Oca, a male dimenzije zveri Hristovu poniznost. Devica
predstavlja Devicu Mariju, a Lovac¢ Svetog duha koji deluje preko
arhandela Gavrila. Oceva uloga je da ubije Jednoroga, i time u
potpunosti otkrije njegovo znacenje.

Vilijams je shvatio moguc¢nosti mita o jednorogu, njegovo pre-
hris¢ansko znagenje, kao i hrid¢ansku verziju podloznu frojdovskoj
interpretaciji. Svi tumaci Patersona V istiCu da je viSeznaénost jedno-
roga u potpunosti ouvana, pa ¢ak i uvecana u Vilijamsovom delu,
narodito »viSestriikom pojavom jednoroga u tekstu, kao na delima

prerenesansnih umetnika.«'®® Tako se jednorog moZe tumaditi ne.

samo kao »ukroceni Hrist u krilu device, divlja seksualna ili subli-
misana kreativna energija (mit, seksualnost, imaginacija)«,’*® ili
»ostareli pesnik«, »jedinstvo fizickog i imaginativnog . Zivota«,?*°

196 J. Riddel, ibid., str. 278

197 Citirano u: J. Riddel, ibid., str. 279—80

19¢ Sister Bernetta Quinn, O. S. P.: »Paterson: Listening to Land-
scape«, Modern American Poetry — Essays In Criticism, ed. Jerome Maz-
zaro, NewYork, David McKay Company Inc., 1970; str. 150

199 Powell Woods, ibid., str. 88

200 R, H. Pearce., ibid. str. 347
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ve¢ i kao »sinteza proslosti i sada$njosti«, jer kako komentarise V.
Saton »povezuje evropsku proslost (ranjena zver), ameri¢ku proslost
(rogata zver koju za vreme putovanja ugleda Odibon) i sadasnjost
pesnika — junaka, Cija potencija bledi sa godinama (slika *mle¢no-
-bele jednoroge zveri‘ okruZene niskom ogradom)«.?® Pesnik (jedno-
rog) je i ranjena Zrtva i preziveli u ostroj borbi. PreZivela zver oko
vrata nosi ogrlicu od dragulja, $to je »znak individualnog umetnickog
izraza, identiteta i pripadnosti drustvu izabranih«.22

ViSezna¢nost progonjene Zivotinje prosiruje se na lovca i na ceo
proces lova; ceo ritual postaje viSeznacan: nasilje nad jednorogom
za jednoroga znaci smrt, nasilje nad devicom izjednacuje se sa bra-
kom, hvatanje jednoroga za lovca znaci uspeh i kreativni ¢in. Simboli-
¢na devifina smrt obezbeduje ljudski kontinuitet; na slican nacin
nasilje nad Redju (jednorogom) omogucuje jeziku da postoji. Lovac
postaje prestupnik, »onaj koji imenuje, ali i onaj koji ubija trans-
cendentalnu rec«. Tako je u V knjizi Patersona, Paterson istovremeno
i tvorac i razoritelj, i Zrtva i onaj koji Zrtvuje, autor teksta i onaj koji
u njega sumnja. Hvatanje jednoroga postaje »povratak pesnika
izvoriStu, legenda koju -sva originalna umetnost pokus$ava da
iskaze«.2? -

Covekova priroda originalno se iskazuje u njegovom bicu lovca,
u sposobnosti da vecno traga. Da bi potvrdio da je lovac, ¢ovek sledi
jednoroga Zele¢i da ga uniSti i njegova Zelja postaje nasilje. Lov je
primordijalni dogadaj, koji za Vilijamsa, povezuje izvornu ljudsku
umetnost i njegov ep. Ep opeva manastirske tapiserije, a tapiserije’
tumace najstariju Covekovu umetnost (veStinu) lov. Pesma (ep),
dakle, tumaci tumacenje tumadcenja. ZaStiCena lancem tumacenja,
misterija »centra« i dalje ostaje neprikosnovena. Paterson:se kao
pesma o lovu izjednacuje sa lovom: kao prestup i isceljenje, kao greh
i pomilovanje. I jezik pesme mora da se izjednaci sa lovom da bi
postao pravi poetski jezik. Knjiga koja pri€a o tapiserijama i ritual-
nom lovu na Jednoroga postaje pesma koja odredenim jezikom govo-
ri o stvaranju jezika.

Vilijamsovo interesovanje za umetnost u Patersonu V' ilustro-
vano je i iscrpnim katalogom umetnika. Ridel isti¢e da su pomenuti
uglavnom oni umetnici ¢ija umetnost »ukazuje na sopstvenu slobodu,
koja se sastoji u prevazilazenju konvencija odredenih putem istorije
ili tradicije«. Eksperimenti G. Stajn ili redukcije Paula Klea, Direrova
Melanholija ili melanholiéni osmeh Leonardove Dokonde, BoSovi

200 W, Sutton, ibid., str. 144
202 fpid. str. 145
203 J. Riddel, ibid. str. 283
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ili Frojdovi monstrumi, »predstavljaju primere kako umetnost
demistifikuje ili oznacava istinsku tajnu izvorista i ¢ovekovu istinsku
slobodu od njega«. Vilijams pominje ova dela jer su ona oblik »satir-
ske igre« tj. preumetnosti. Njihova umetnost je u»parodi¢noj dekon-
strukciji sopstvene tradicije«,** preko izobliCenja. Svaka originalna
umetnost u sebi mora imati elemenat »monstruozne asimetricnosti,
jer je monstrum izraz »prvobitnog oblika«, slobodna igra prirode.
»Takva je umetnost Tuluz-Lotreka kome je i posvecena V knjiga;
on sam predstavlja umetnika na pola puta izmedu prirode i kul-
ture.«2%

Medutim, Vilijams ne pominje samo umetnike koji su parodi¢no
izobli¢avali tradiciju; pomenuti su i oni koji su imali smelosti da
se bace u nepoznato, i da time izvre dekonstrukciju tadasnjih kon-
vencija, pa i onog §to su sami izgradili, kao i umetnici koji su otkrili
da je »svaka velika lokalna umetnost univerzalna«.

Vetina pomenutih umetnika su slikari; to nije teSko objasniti
jer revolucija u umetnosti XX veka pripada slikarstvu. Odbacivanje
tradicije koje je zapocelo sa Matisom, Sezanom, Brakom i Pikasom,
a pre njih sa impresionistima, brzo se raSirilo po Americi. Pored
toga, nekolicina najblizih Vilijamsovih prljatelja bili su slikari —
— Carls Demut, Carls Siler, Marsden Hartli; i Vilijams je, jos negde
oko 1915, uotio njihovu borbu za »li€an, moderan stil«.

Pored Gogena, Tuluz-Lotreka, Pikasa, Huana Grisa i Brojgela,
omlljenog Vilijamsovog slikara, posebno mesto ‘u Patersonu V
zauzimaju americki slikari: DZekson Polok (Jackson Pollock, 1912
—1956) DzZon DZejms Odibon (John James Audubon 1780—1851)
i Ben San (Ben Shahn, 1898—). Polok je, napustivsi tradicionalni
izraz, stvorio novu umetnost, a San i Odibon univerzalne iskaze
inspirisane ameri¢kom stvarno¢u. San je poznat po slikama na
socijalne teme, a Odibon najvise po studijama Zivotinja, narocito
severnoamerickih ptica.

U Patersonu V, Odibon sagledava ranjenog jednoroga kako
leZi u polju »ovenfan krunom sa kraljevske tapiserije zvezda«.
Krina samo unekoliko oznaCava aluziju Vilijamsovu na navodno
Odibonovo pretendenstvo na francuski presto, a viSe njegova umet-
niéka dostignuca zasnovana na Culnom detalju.

Na izuzetno precizne Odibonove crteZe prirode asocira i Vili-
jamsovo imenovanje cveca sa flamanske tapiserije. Cvece je bilo
izvezeno sa takvom precizno$u, da je Vilijams, vrstan znalac bota-
nike, uspeo da identifikuje sedamdeset i tri vrste.?*¢ I ovde je Vilijams,

204 Jpid., str. 275—6
205 Jpid., str. 276
206 Sister Bernetta Quin, ibid., str. 149
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medutim, viSeznafan. Jednostavna divota cveca koje - okruzava
simboli€ni lov na jednoroga, podseca na lepotu svih Zena iz pesme,
jer Vilijams u toku epa Cesto identifikuje Zenu sa cvetom. Tako, na
primer, u I knjizi Patersona stoji: »Muskarac kao grad i Zena kao
cvet /—koji se vole. Dve Zene. Tri Zene./ Bezbrojne Zene, svaka kao
cvet./ Ali/ samo jedan muSkarac — kao grad.«*’

Svi pesnici koje Vilijams nabraja tvorci su specificnog jezika
koji je razorio konvencije tradicije. Od grékih pesnika koji su pisali
jezikom »bliskim izvori§tu« on pominje Sapfo, Gija je poezija, sa-
vr$eno ispunjena u svojoj lokalnosti, transcendovala odredeno mesto
i vreme i postala univerzalna. Govoredi o poeziji ptica, Vilijams citira
Coserov stih, i tako ukazuje na originalni jezik ovoga pisca koji je
otkrio nove puteve engleskoj knjiZzevnosti. Lorkino ime je pomenuto
jer Lorkina poezija potvrduje ne samo »kontinuitet cele Spanske
istorije«, ve¢ i »neposrednost Zivota i pesme«. Lorkina pesma razara
tradicionalni pedantizam vracajuéi poeziji »neposrednost prvo-
bitnog glasa, koji se ne moze pojmiti Citanjem ve¢ se mora slusati.
A poezija je stvorena da bi se sluSala.«?®

U V knjizi Patersona, Vilijams se bavi mahom savremenim
ameriC¢kim piscima. Pomenuta je Gertruda Stajn koja je »u potpu-
nosti uspela da odvoji re¢i od njihovih prethodnih odnosa, $to je
svakoj reci donelo njen sopstveni kvalitet«,2® e. e. kamings, koji je
stvorio jezik »Cije re¢i odgovaraju karakteru Novog sveta«.?'?

U tekst Patersona V inkorporirano je i nekoliko autenti¢nih
fekstova drugih umetnika: pismo Alena Ginzberga, potpisano sa
A. G., pismo potpisano sa G. S. (inicijali verovatno oznacavaju
pesnika Gari Snajdera), kao i nepotpisano pismo Ezre Paunda.

Ginzberg se divio Vilijjamsu kao li¢nosti koja je stoje¢i nasuprot
glavnom toku ameriCke poezije uspela da ocuva svoju individual-
nost, kao pesniku iskustva. Posto jei sam Ziveo u Patersonu, sugerisao
je starijem pesniku koja mesta i ljude treba da »uvede« u svoj ep.
Vilijams je od pocetka njihovog dopisivanja podrzavao Ginzbergovu
poeziju, poucivii mladeg pesnika da uvek »slusa zvuk sopstvenog
glasa«; u predgovoru za Ginzbergov »Urlik« hvali pesnika koji
?igtﬁlne izbegava, ume sve da iskusi i da sagleda uzas »o¢ima ande-
a«.

U Patersonu, Ginzberg zauzima posebno mesto. U IV knjizi,
Vilijams ga zove A. P. (Alen Paterson), ali u V knjizi navodi ime A. G.

207 W. C. W. Paterson, str. 7

208 W. C. W.: Selected Essays, str. 230
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Kao i svaki elemenat epa, i Gizinbergovo pismo Vilijamsu, uneseno
u Paterson moze se razli¢ito tumaditi: sa jedne strane ono potvrduje
Vilijamsov znacaj kao ucitelja mlade generacije pesnika, sa druge
jo§ jednom pokazuje razli¢it odnos dva pesnika prema gradu Pater-
sonu. Sestra Berneta Kvin piSe da mladi pesnik »nije uspeo da se
oslobodi Nju DzZersija, a ipak nije mogao da mu prida znacaj kakav
je imao za Vilijamsa«.?? Pismo, dakle, moZe biti i izraz traganja
mladog ameri¢kog umetnika za sopstvenim identitetom.

Pismo potpisano sa G. S. verovatno pripada pesniku Gariju
Snajderu, koji je zajedno sa Ginzbergom i DZekom Keruakom
uCestvovao u stvaranju poezije Bita.

Paundovo nepotpisano pismo moze se tumaciti na razne nacine
kao »podrska temi o korupciji ekonomskog sistema«,*? kao »jalov
napor da se mladi pouce ekonomiji« kojem Vilijams odgovara lju-
bavnom pesmom, »primerom vere pesnikove u autenti¢nost sveta u
kojem Zivi i u sebe«,?* kao podsmeh Paundovoj nemoci da se »oslo-
bodi problema usure kojom je neprekidno opterecen«.?'s

Od muzicara Vilijams pominje one koji su snagom svoje vizije
uspeli da sruse tradiciju i ostvare originalan izraz: Betovena, zatim
posredno, Senberga, jednog od stvaralaca modernog muzickog
1zraza XX veka preko dela »PreZiveli iz VarSave,« a narocito povlas-
¢eno mesto daje Mezu Mezrouu, koji se u ¢lanku »Bluz — Zzaista«
zalaZe za originalan muzicki jezik dzeza.

Sustina razvoja umetnosti leZi u njenoj nesposobnosti da do-
stigne celovitost kojoj neprestano tezi, smatra Vilijams. KnjiZzevnost
treba shvatiti kao §to Mez Mezrou shvata bluz: put kojim se preko
diskontinuiteta odredenih etni¢kih celina dolazi do harmonije.
(Vilijams sli¢an primer nalazi i u slikarstvu: iako je dete u Brojge-
lovom »Rodenju« postavljeno izvan srediS§ta, njegovo znacenje
prisutno je na celoj slici. ZnaCenje u umetnosti je posvuda, veruje
Vilijams, ali ne u obliku odredene celine.)

Vilijamsova koncepcija promenljive stope je direktno povezana
sa metrickom organizacijom dZeza. Velika ritmicka raznolikost
bluza zavisi u potpunosti od razli¢itog broja slogova, veceg ili manjeg,
u okviru striktnih vremenskih stopa klasi¢ne strofe. U jednom pismu,
Vilijams istiCe da »sve zavisi od upotrebe rei u pravi ¢as u okviru
stiha, ignoriSu¢i gramatiku i organizuju¢i meru tako da formira

22§ Bernetta Quinn, ibid., str. 151

23 W, Sutton, ibid., str. 143

24 R, H. Pearce, ibid., str. 347

#5 Eric Mottram: »The Making of Paterson«, Profile of William
Carlos Williams, comp. J. Mazzaro, str. 60
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muzi¢ku sekvencu... Menjaj brzinu koliko je nuZzno da bi postigao
nepravilan, reckav oblik. «¢

Posto samo diskontinuitet omogucuje kontinuitet, prava poetska
mera se moZe ostvariti samo traganjem za nepotpunom merom, a
puno pesniko znagenje moze se dostici tek kroz nasilje koje se mora
izvrsiti nad idealnom pesni¢kom formom. U ¢asu nasilja nad formom,
istovremeno se pojavljuje mogucnost da se forma spase bekstvom u
mastu, to jest snevanjem sna o celovitosti. Ali, ni ova celovitost nije
centralizovana ve¢ ima oblik lopte, zmije sa sopstvenim repom u
ustima.

Vilijams koristi simbol ouroborosa, gnosticke zmije sa sopstve-
nim repom u ustima koja obavija Zemaljsko jaje, da bi u potpu-
nosti iskazao sliku reke koja se vrata svom izvoru, Zivota koji
se vrac¢a svom izvori§tu, umetnosti koja se vra¢a pocetku — da bi
u njemu nasla pravi jezik i izraz. Quroboros se u Vilijamsa javlja
prvi put na omotu knjige Putovanje u Paganiju. Vilijams se, smatra
Viver, verovatno inspirisao tekstom D. H. Lorensa Razmisljanja
o smrti jednog bodljikavog praseta (1925), narotito poglavljem »Sa
sopstvenim repom u ustima«. Lorensovi izvori su najverovatnije bili
Frejzerova Zlatna grana i Trajna doktrina madam Blavacki?

Tragajué¢i za suStinom umetnosti, za izvornom poezijom i
jezikom, Vilijams se vrac¢a muzici i njenom prvobitnom obliku —
igri. Pesma postaje igra. Kao izvorna igra, pesma postaje dionizijski,
pretragini satirski ples, koji predstavlja razaranje prvobitnog
Jedinstva i proslavu €ina razaranja, umetnost koja rusi tradiciju.
Prvobitni ples je neumitno izraz seksualnosti — mozZe se tumaciti
kao ritualizovani prestup. Igra je takode simbol slobodnog, prvo-
bitnog odnosa koji je postojao medu suprotnostima — ¢ovekom i
zenom, prirodom i kulturom. Re¢ »satirski« povezuje »umetnost i
Culnost, kao §to €ini hor satira u anti¢koj drami«.?®

Kao nuZna osobenost forme, kontrapunkt implicira ne samo
upotrebu ritmickih obrazaca koji su komplementarni ili kontrastni,
ve¢ 1 simultanost i protivurecnost fizickog i imaginativnog Zivota.

Kako je Vilijams istakao u jednom intervjuu, Paterson se za-
vriava slikom »energije u formi«, ¢inom igre americkih Indijana-
ca,”® prvih ljudi Patersona, pravog i jedinog izvoriSta americke
kulture. Ova igra najavljuje da Ce se re¢ osloboditi. Jedino igra moZe
da oslobodi re¢ i da je o€iS¢enu vrati poGecima. Pesma postaje mesto
ili polje na kojem se odigrava igra.

26 M. Weawer, ibid., str. 75—6
27 Ipid., str. 149

28 'W. Sutton, ibid., str. 145
29 Eric Mottram, ibid., str. 61
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1883.
1896.
1897—1899.
1899—1902.
1902.

BIOBIBLIOGRAFSKI PRILOG

Rodio se (17. septembra) Vilijam Karlos
Vilijams, prvi sin Rakel Elen Hoheb i Vilijama
Dzordza Vilijamsa, zastupnika firme »Flo-
rida« koja je proizvodila istoimenu kolonjsku
vodu, u Raderfordu, Nju DZersi.

ZavrSava osnovnu Skolu u Raderfordu.

Sa majkom i mladim bratom Edvardom boravi
u Svajcarskoj. Braéa pohadaju kolu u Sato
d’Lansiju kraj Zeneve. Kra¢e vreme borave
u Parizu. Vilijaﬁls pohada jednu od boljih
pariskih gimnazija »Lise Kondorse«.
Pohada Cuvenu njujorSku gimnaziju »Horas
Men« u kojoj maturira. — Otkriven mu je Sum
na srcu. — PiSe »brze spontane pesme« inspiri-
sane Vitmenom - i »prostudirane kitsovske
sonete«.

Posle specijalnog prijemnog ispita (nije po-
hadao koledZ) primljen na Medicinski fakultet
Pensilvanijskog univerziteta, kao jedan od
najmladih studenata. — Za vreme studija u
Filadelfiji upoznaje Ezru Paunda i pokazuje
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1906.

mu svoju poeziju; »nije ga impresionirala;
impresionirala ga je sopstvena poezija«. Paund
ga upoznaje sa Hildom Dulitil (pesnikinja
H.D.). — Upoznaje slikara Carlsa Demuta.
—Radi na dugackoj pesmi inspirisanoj Kitso-
vim »Endimionom«.

Diplomira medicinu.

1906—1909. Stazira u staroj Francuskoj bolnici i porodilitu

1909.

i Deéjoj bolnici u siromasnoj Cetvrti zvanoj
»Kuhinja pakla« u Njujorku.

Privatno, pod imenom Vilijam K. Vilijams,
objavljuje zbirku pesama Pesme u stotinak
primeraka. Cena Stampanja »oko 50 dolara«.
Prodata cetiri primerka po ceni od 25 centi
po komadu. — Paund iz Londona komen-
tariSe zbirku sa »velika umetnost to nije«.
—Prosi Florens Herman.

1909—1910. Specijalizira pedijatriju u Lajpcigu. —Posecuje

1910.

1912.

1913.
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Paunda u Londonu. Slusaju Jejitsa.. — Poseta
bratu Edgaru koji studira arhitekturu u Rimu.
—Putuje po Spaniji.

Otvara ordinaciju u Raderfordu. — Redovno
poseéuje njujorsku galeriju Alfreda Stiglica
u kojoj, u periodu 1908—1911, izlazu Matis,
Roden, Tuluz-Lotrek, Ruso, Sezan, Pikaso.
Pesme su mu prvi put objavljene u ¢asopisu;
londonski The Poetry Review objavljuje 6
pesama koje ¢e se docnije pojaviti u zbirci
Cudi. — Zeni se sa Florens Herman (12.
decembra).

~. U Londonu izlazi zbirka Cudi, potpisana pu-

/" nim imenom: Vilijam Karlos Vilijams; sastoji
se od 19 pesama; 4 ljubavne pesme su prevede-




ne sa Spanskog. Objavljivanje je pomagao
Paund koji radi kao Jejitsov sekretar.
—Paund prikazuje knjigu u casopisima The
Poetry Review i The New Freewoman: »G.
Vilijams moZe da piSe veoma dobru poeziju.
Tako $to se ne moze reéi o svakome.« — Prve
pesme objavljene su mu u jednom ameri¢kom
Casopisu, Poetry. — Useljava se u kucu u ulici
RidZ roud br. 9, u kojoj ¢e ziveti do kraja
Zivota.

Pridruzuje se grupi na c&elu sa Volterom .
Arensbergom i Alfredom Krejmborgom koja
izdaje Casopis The Glebe (u jednom od deset
brojeva asopisa pojavila se i Paundova anto-
logija Des Imagistes). — Dobija prvog sina
Vilijama FErika.

Upoznaje pesnike oko ¢asopisa Others, Mari-
jen Mur »kraljicu nase mladosti« i Volasa
Stivensa. — Saraduje u Casopisu zajedno sa
Paundom i Eliotom. — Sa ocem prevodi sa
Spanskog pricu Rafaela Arevala Martinesa
»Covek koji je li¢io na konja«.

Casopis . Poetry objavljuje Eliotovog »Pru-
froka¢, i Stivensovo »Nedeljno jutro«. —
Vilijams upoznaje kubizam i prihvata njegov
prin¢ip — slobodno kretanje imaginacije od
jednog do drugog predmeta u polju paznje.
Roden mu je drugi sin, Pol.

U Bostonu izlazi zbirka Al Que Quiere!

/ Kao i u Cudi, Vilijams u Stampanje knjige

1913—1914.
1914—19109.
1915.

1916.

1917.
1918.

dola
Smrt oca, »éudnovato blagog«, »rezervisa-
nog«, »dzentlmena,« uzdrzanog u pitanjima
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pesnikovih opredeljenja pokraj »dve odlu¢ne
Zene« (oCeve majke i supruge).

Tokom ¢itave godine svakog dana beleZi misli
od kojih ¢e nastati Kora u paklu.

Kora u paklu: improvizacije, Vilijamsov naj-
radikalniji eksperiment, izlazi u Bostonu. Niz
kratkih zapisa, aforizama, sanjarija propracen
je komentarima, po uzoru na knjigu Abatea
Pietra Metastazija Varie Poesie (1795). Kora
je gréka paralela Persefone. Knjiga je »legenda
o proleéu koje je uhvaéeno i odvedeno u Had«

1.laxo Mmal
tirazima da zan ‘Jega zna;u‘»sakw o-prijatelji«.

Ureduje pivu seriju Gasopisa Contact sa Ro-

bertom Mekalmonom,; postaju bliski prijatelji.

Kiselo groZde izlazi u Bostonu.
Pojavu Eliotove Puste zemlje naziva »velikom
katastrofome

Y Prolece i sve izlazi u Parizu (oko 300 primera-

,/'/’“k‘a')./‘i(njigu je Stampao Robert Mekalmon; on

1919.
1920.
 1920—1923.
1921.,.@[‘\
1922,
1923. /7
!'
|
1924, ]

je takode objavio rana dela Hemingveja, Ezre
Paunda, Gertrude Stajn. — Vilijjams posle
ove zbirke malo piSe poeziju. — Objavljuje
Veliki americki roman, »travestiju onoga §to
smatram konvencionalnim ameri¢kim pisa-
njem«, u Parizu (u 300 primeraka). Heroina
romana je mala limuzina Ford, zaljubljena u
kamion. — U Manikinovoj seriji pesnika
pojavljuje se pod brojem dva njegova knjiiica

GO (;_0 T s

= S SISt

Putuje po Evrop1 sa suprugom. Parlz gde su
»svik. Upoznaje Luja Aragona, Brankuzea,
Dzemsa DzZojsa, Marsela DiSana, Men Reja,




1925.

1926.

1927.

1928.

1929.

Forda Madoksa Forda, Hemingveja, Fernana
Lezea, DZordza Anteija. — Rim. Be¢. — Jejitsu
je dodeljena Nobelova nagrada za knjizev-
nost.

Izlazi knjiga U srZi Amerike u Njujorku; niz
tekstova o ljudima i otkri¢ima ugradenim u
ameriCko iskustvo (Kolumbo, Kortes, De
Soto, E. A. Po, DZordZ Vasington, BendZzamin
Franklin).

Dobija nagradu ¢asopisa Dial za pesmu »Pa-
terson« u kojoj se javlja sredi$nja slika buduceg)
epa — Covek kao grad. — Sa majkom prevodi/
Kevedov roman Pas i groznica. — Radi na
tekstu Da, gdo. Vilijams. Zeleo je, u stvari, da
napiSe maj¢inu biografiju. Nije mu dozvo-
lila. Rekla je da joj je Zivot »isuvise zbrkan«.
Putuje u Evropu sa porodicom. Supruga sa
sinovima ostaje u Svajcarskoj. — Vraéa se u
Ameriku brodom »Penland« gde zapoginje
Dolazak zime, delo saCinjeno od poezije,
fikcije, kritika.

Roman Putovanje u Paganiju, posveéen »pr-
vom medu nama, prijatelju Ezri Paundu,
izlazi u Njujorku. Glavni junak, piscev alter-
-ego Evan Dionisijus Evans, prvi put putuje
u Evropu. — Ezra Paund objavljuje Dolazak
zime u Casopisu The Exile. — Radi kao akuser
i pedijatar.

Izlazi dadaisti¢ki roman Filipa Supoa Posled-
nje no¢i Pariza u Njujorku: preveo ga je sa
majkom. — PiSe niz teorijskih tekstova upe-
renih protiv konvencionalnog saznanja pod
naslovom Otelovijenje znanja. — U prvom
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1931.

1932.

1934.

1935.

1936.

1937.

364

broju marksistickog asopisa The New Masses
izlazi mu pripovetka »Momak vredan pet
dolara«.

Dobija Garantorovu nagradu ¢asopisa Poetry.

Pojavljuje se objektivisticki broj casopisa

Poetry.
Sa Natanijelom Vestom ureduje tri broja
obnovljenog Contacta. — Za prijatelje Caso-

pisa Contempo objavljena je knjizica pesa-
ma Glava bakalara (u 125 primeraka). —
Izlazi Novelette i druga proza, nastala pod
uticajem dadaizma, inspirisana dogadajima
oko epidemije gripa u SAD ranih dvadesetih
godina. — Izlazi zbirka kratkih pripovedaka
NoZ vremena i druge price, slika i portreta
iz vremena depresije (u 500 primeraka).

Izlaze Sabrane pesme 1921—193] Ja pred-

tivistiCke §tampe. Knp@nema nikakav odjek. - ¢

;Prvz mucenik i dry_gfa pesme izlazi u N_]UJOrku
; (u 165 | primeraka). — Marksisti¢ki orijentisani
f*casoplsl zahtevaju od knjizevnika socijalnu
. opredeljenost. Vode se Zestoke rasprave o susti-
! ni knjizevnosti izmedu »revolucionarnih« i
»modernista«.
Adam i Eva i grad izlazi u Vermontu (u 167
primeraka). — Godis$njak Americki karavan
koji ureduju Alfred Krejmborg i Luis Mamford
objavljuje Vilijamsov libreto za operu Prvi
predsednik. — Za Partisan Review Vilijams
izjavljuje da se »amerikanizam i marksizam ne
mogu pomiriti«.
Sa skulptorom Vilijamom Zorahom objavljuje




1938.

1939.

1940.

1941.

1942.

knjigu Dva crteZza i dve pesme (u 500 prime-
raka). — Izlazi deéji roman Bela mula, inspi-
risan detinjstvom Vilijamsove supruge, u iz-
danju izdavacke kuce New Directions iz
Konektikata. (Ova kucéa nadalje publikuje
skoro sva Vilijamsova i Paundova dela — po
Cetrnaest njihovih knjiga.) Delovi knjige se po-
javljuju u nastavcima u ¢asopisu Pagany, koji
je dobio ime po Vilijamsovoj ranijoj knjizi.
Knjiga dobija odli¢ne kritike. Zbog odlaska
izdava¢a na skijanje (!) Stampano je, ipak,
samo jedno izdanje.

New Directions izdaju novu zbirku kratkih
pripovedaka Zivot duZ reke Pasaika (nastavak
Noza vreména) i Celokupne sabrane pesme
1906—1938. — Ford Madoks Ford osniva
drustvo »Prijatelji Vilijama Karlosa Vilijjam-
sa« proglasiv§i pesnika za »uzor americke
imaginativnosti i inteligencije«. U drustvu
se nalaze i Arc¢ibald Mekli§, Valdo Frank i
Servud Anderson. Vilijams je zbog ovoga
»stra§no zbunjen«.

Paundova poseta. Vilijams ocenjuje da je
Paund »gotov« ako »iz mozga ne izbaci maglu
fagizmac. '

New Directions izdaje roman Pri novcu (drugi
deo Bele mule). — Umire Ford Madoks Ford.
— Vilijams napada Partisan Review zbog
objavljivanja Eliotovih Cetiri kvarteta.
Izlazi zbirka pesama Raskinuta sprega. —
Do japanskog napada na Perl Harbur Vili-
jams, se, po pitanju rata, drzi uzdrZano.
Izlazi Probni konj br. 1 (Mnoge ljubavi), .
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zabavni komad u tri ¢ina i Sest scena. — Oba

Vilijamsova sina odlaze u rat. —
1944, Izlazi zbirka Klin (u 380 primeraka). Bez}

odjeka. -
1945 Paund je uhapsen 1 i posle sudenja u VaSingtonu

T pritvoren u mentalnoj bolnici Sv. Elizabete.
l Izla21 Paterson, kmjiga I Delo dObl_]a odllcne
Gasopisu Partisan Revzew — Rendal Dzarel:
»Daleko najbolja dugacka pesma koju je
napisao Amerikanac«; Robert Louel: »Vili-
jams je znacajniji od bilo kog Zivog engleskog
ili americkog pesnika«. — Dobija pocasnu
diplomu Univerziteta u Bafalu. — Izlazi
Prvi ¢in (objedinjeni Bela mula i Pri novcu).
— Operacija hernije.

1947. DrzZzi predavanja na Univerzitetu drzave Va-
Sington.
1948. Za Patersona, knjiga I dobija nagradu Na-

cionalnog instituta za umetnost i knjiZevnost
Rasel Loins. — Izlazi San o ljubavi, komad u
tri ¢ina i osam scena; predstava se igra samo
nekoliko puta. — Izlazi zbirka pesama Oblaci
(u 310 primeraka). — DozZivljava prvi sréani
napad. — PredloZeno mu je da prihvati polo-
Zaj savetnika za poeziju u Kongresnoj biblio-
teci, ali zbog zdravlja odlaZe preuzimanje
duZnosti.

1949. Izlaze RuZicasta crkva i Izabrane pesme. —
— Zbog bolesti ne prisustvuje uruéenju Bolin-
genove nagrade (koju daje Kongresna biblio-
teka) Paundu za Pizanska pevanja, dodeljene
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1950.

1951.

©1952.

1953.

uprkos pobune Kongresa zbog pocastvovanja
»jednog faSiste«. — Smrt majke.

Izlaze Paterson, knjiga III i Pocletak kod
kratke price, teorijski tekst o ovoj vrsti fikcije,
nastao na osnovu predavanja odrZanih na
Vasingtonskom univerzitetu; zatim Rasvetlite
tu stvar: sabrane price i Sabrane kasnije pesme.
— Dobija Nacmnalnu nagradu za poeziju.
— Uvodi u lekarsku praksu sina Vilijama.
Izlaze Sabrane ranije pesme, Paterson, knjiga
IV; Autobiografija, napisana za godinu dana,
bez uvida supruge, koja je i nju i druge »zbuni-
la« 1 »§okirala«. — DozZivljava mozdani udar.
— Odlazi u penziju. — Lekarsku praksu
preuzima sin Vilijam.

Izlazi roman Izgradnja (poslednji deo trilogije
Bela mula). — DoZivljava novi moZzdani udar:
privremeno gubi sposobnost govora, nastupa
delimicno slepilo i delimi¢na paraliza od koje
nikad nije uspeo da potpuno rehabilituje desnu
ruku. — Oporavlja se i obaveStava biblioteku
da je spreman da u decembru stupi na duz-
nost. — U oktobru ga casopis Lyric napada
kao komunistu. Stihovi iz pesme »O Rusijo,
Rusijo, dodi mi u san« (iz 1946. god.) progla-
Seni su »plodovima komunizma«. Napad pre-
nose samo jedne novine i jedna radio stanica,

.. 0 < e -
ali je to dovoljno. Biblioteka menja odluku.
_Vilijjamsova supruga (!) je obaveStena da

»ispitivanje lojalnosti-nije—zadovoljilo«, i da

sledi »potpuno_ispitivanje slu¢aja«. Ponuda

b1b110teke viSe _nikad nije obnovljena.
Dobija Bolmgenovu nagradu za poezuu sa
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wzr.

1955.

1956.

1957.

1958.

368

Jelskog univerziteta. — Dozivljava novi sréani
udar u martu. Pati od ozbiljne mentalne
depresije

bram eseji 1 prevod Kevedovog romana Pas

i grozmica. — Stivens dobija Pulicerovu
nagradu i Nacionalnu knjiZzevnu nagradu za

Sabrane pesme.

I1zlazi Putovanje prema ljubavi. — Vilijams Cita
poeziju Sirom SAD. — Na njuhejvnskom
radiju govori jedan sat o Paundu. — — Umire
Volas Stivens.

Sa Edit Hil radi na knjizi Zeleo sam da na-
pisem pesmu. — U San Francisku je prokla-
movana pesni¢ka revolucija, a Vilijams pro-
glasen za njenog istomisljenika i vodu. —
— Vilijamsova poezija i pozicija, od pocetka
pedesetih godina, predstavljaju inspiraciju za
novu poeziju — Alena Ginzberga; Carlsa
Olsona, Deniz Levertov, Roberta Krilija,
Sida Kormana i druge pesnike.

1zlaze Izabrane pesme Vilijama Karlosa Vilijam-
sa i Izgubljene pesme Vilijama Karlosa Vili-
Jamsa (61 pesma iz neobjavljenih izvora i malih
Casopisa) koje je prikupio DzZon Tirlval. —
— ZazvrSava dugogodi$nji rad na »Farmer-
ovoj kéeri« — »dugoj kratkoj prii«. — Objav-
ljuje eseje i osvrte u desetak Casopisa.

Izlaze Paterson, knjiga V i Zeleo sam da na-
piSem pesmu, »autobiografija pesnikovih dela«.
— Primoran je da odbije poziv da ucestvuje
na Bolingenovom festivalu poezije na univer-
zitetu DZons Hopkins zbog novog mozZdanog




1959.

1961.

1962.

1963.

1965.
1972.
1974.

udara. — Paundova poseta u junu, posle
izlaska iz Sv Elizabete. — Novi mozdani udar u
oktobru; paraliza desne ruke, delimi¢na para-
liza desne noge. Lekari mu zabranjuju javne
nastupe.

Izlazi Da, gdo. Vilijams: licne beleske o mojoj
majci. — U leto Dzulijan Bek iz njujorSkog
Living teatra postavlja na scenu komad Mnoge
ljubavi. — Operisan je od raka. — Sve slabije
vidi, ali i dalje neumorno kuca na pisacoj
masini jednom rukom.

Izlaze sabrane pripovetke Farmerske kéeri i
Mnoge ljubavi i drugi komadi.

Izlaze Slike po Brojgelu i druge pesme. — U
aprilu daje poslednji intervju za The Paris
Review. S naporom ¢ita i ne mozZe artikulisano
da govori, ali intervju zavrSava recima: »Jo$
uvek sam zivl« — U junu je jasno da nema
nade za izleCenje.

Umire (4. marta) od cerebralne tromboze, u
Raderfordu. Posthumno (u maju mesecu)
dobija Pulicerovu nagradu za Slike po Broj-

gelu. — Dobija zlatnu medalju za poeziju
Nacionalnog instituta za umetnost i knjizev-
nost. — Izlaze Sabrane kasnije pesme i Pater-

son sa beleskama za VI knjigu.

Umire Eliot.

Umire Paund.

Izlazi knjiga Vilijamsovih teorijskih tekstova
Otelovljenje znanja.
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